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Pipo: 

Desde el numero anterior, en 
que decidi abandonar la direc¬ 
tion del Expreso y sumarme a 
la lista de colaboradores, te 
prometi algunas lineas aclara- 
torias. Tarde un poco en 
decidirme porque resulta dificil 
dar razones cuando te separas 
de algo que amaste mucho y, 
como cualquier despegue afec- 
tivo, se produjo mas por dudas 
que por certezas. 

Estas dudas no significan 
dejar flotando una palida sobre 
la linea editorial, ya que confio 
totalmente en que vos en 
Carlos Ponce y todos los 
muchachos de redaccion la 
seguiran peleando hasta el 
final. Digo dudas, a un nivel 
personal, de seguir encontran- 
do en esta aventura aquel 
genial espiritu que hace cinco 
anos surgio en una mesa de la 
pizzeria “Imperio” (Oh! los 
nombres!), y que bautizamos 
“Expreso Imaginario". Una 
rueda en la realidad y otra en 
los suenos, deciamos, para 
recuperar la vision de esos dos 
territories poniendonos fuera 
del alcance de los que se 
quedan dormidos en uno, o de 
los que quieren convertir la 
vida en mecano en el otro. 

En medio de este mundo con 
tanta muerte y confusion, 
iniciar un viaje hacia la poesia 
no era cosa facil. Sin embargo 
toda la polenta se hizo presen¬ 
te el dia que para sacar el 
primer numero a la calle inter- 
calamos, doblamos y 
abrochamos ciento veinte mil 
hojas a mano y hasta los 
amigos y parientes fueron 
arrastrados en la empresa. 
Aqueila cosa que produjo los 
grandes reencuentros con 
Alfredo, Pelusa, Uberto, Edy, el 
negro Fontova, y la aparicion 
de nuevos hermanos: Lucas, 
Claudio Diego, Resorte, Jose 

Luis, Ralph, Rolando, Peti, y. 

. (pongan aqui su nombre, 

como diria el tio Tabachnik). 
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Todos los que alguna vez, ter- 
minamos sentados frente a una 
taza de cafe en El Foro o el 
Sportmen mirandonos con 
caras de idiotas luego de 
aquellos intensos cierres y 
varias noches sin dormir. 

En fin, Pipo, aquel famoso 
espiritu, inasible y saltarin, que 
constantemente cambia de 
nombre y lugar, que no asiste a 
los almuerzos de Mirtha 
Legrand, que nos saca la 
lengua cada vez que creemos 
haber llegado a alguna parte, 
que se parece tanto a la liber- 
tad y que, afortunadamente, 
nunca nadie logro asentarlo en 
el Registro de la Propiedad In- 
telectual. 

Todo esto es bien subjetivo 
pero no puedo dejar de serlo en 
un momento en que trato de 
encontrar mi propia claridad. 
De cualquier manera, 
equivocados o no, se que si 
estamos buscando lo mismo, 
en el Expreso, en la calle o en 
cualquier otra parte, tiene que 
volver a<aparecer. El que lo 
localice primero, que chifle y 
todos volveremos a encontrar- 
nos. 

Bueno, mas o menos por 
todo esto es que quise bajarme 
del querido Expreso luego de 
tres anos de travesia, y seguir 
colaborando con ustedes cada 
vez que tenga alguna nota que 
valga la pena publicar. Los 
hilos que nos unieron per- 
manecen intactos, sigamos 
confiando en el amor, jsiem- 
pre!. Y como el movimiento se 
demuestra andando, 
pongamonos a caminar, Vamos 
todavia. 

Jorge Pistocchi 


Querido Expreso: 

Quiero llegar a la gente que me 
interesa, a mi genie, aunque no los 
conozco. 

Ayer t'ui a las Jornadas del Color 
y de la Forma ;Que lindo todo! 
Les juro que senna una cosa ex- 
irana y hermosa a la vez. Creia que 
todo era posible, me tocaba algo la 
piel, algo que me unla con todos; 
necesito de esa union, necesito ese 
compartir murales fuera de las 
Jornadas, en la vida. Lo necesito 
como respirar. 

Se piensan que es facil? Uno 
sufre, vive, disfruta, siente, sufre 
sus propias limitaciones, su propia 
imposibilidad de transmitir algo 
que estremezea al otro (quizas tan- 
tas frustraciones, ino?) 

Quien me comprende? A io 
mejor; ni yo mismo. A todos los 
que hacen el Expreso y a todos los 
que la leen, y comparten ese hijo 
nuestro. Los necesito, son mi otra 
parte perdida. iMe dan la mano? 
Ya hace mucho que la mla la tengo 
extendida... 

Alejandro Brenner 
Canning 258, 8° A 
(1414) Capital 


Expresos lmaginarios: 

Bien por la nota de la 
comunidad agraria, donde se ve 
claramente lo que podemos hacer 


en nuestro suelo que tiene tanto 
lugar y tanta posibilidad como el 
de ellos, solo hay que juntarse con 
ganas de laburar y compartir, 
hasta que la cosa (undone. Yo, 
personalmente, creo que hay que 
pensarlo bastante antes de tomar 
una decision, porque conozco 
mucha gente que se fue al campo y 
duro un par de meses, porque pen- 
saban que *er campesino es poner- 
se un enterito y plantar un par de 
zanahorias. Pero despues llega el 
invierno, y la comida no es 
variada, y el primer afio la cosecha 
seguro que no alcanza, y y las 
noches son largas sin tocadiscos. 

Lo importante es que se puede 
hacer, como lo hicieron los de la 
granja, y si ten& el interes y la 
fuerja suficiente capaz que lo 
logras. 

Y espero sinceramente que al- 
guien lo logre 

Roberto Caldara 
Capital 


Amigos que leen: 

VIVA LA VIDA AQUI VIVA LA 
VIDA 

Juntos hermanos hermanos de 
alegria... y al son del instrumento 
ecologico -las manos y las voces- 
LA COMPARSA ECOLOGICA 
hace su entrada en Humahuaca 80 
rompiendo a fuerza de amor y vo- 
luntad todas las barreras. 

iSonamos? JAJAJAJAJAJA- 
JAJAJAJAAAA Y vivan los her¬ 
manos que se juntan los domingos 
y bailan agarrados de las manos, 
paso e! tiempo de llorar y llego la 
Era 80 la era del amor, y de la risa 
laeralibre para los seres libres. Ya 
TODOb rODOb TODOS.estamos 
dispuestos a reirnos al SOL en las 
CIUDADES en los CAMPOS en 
las OFICINAS en las FABR1CAS. 
Nacid la nueva religion la que se 
rie y no cree que vivir-sufrir 
porque no hay DIOS imaginable 
que este copado con la MU FA 
como forma como dogma, versos 
versosversosymasversos. Puro ver¬ 
so de poetas tristes de poetas solos 
de poetas? te doy mi mano y es- 
cribo mi poema. Veo verde y recibo 
los poemas te amamos y somers 
pgetas. sudamerica nos llama, la 
decada del 80 nos reclama RE1R y 
provocar que RIAN. Aqui hay 
manos que son 'corazones con 
dedos, que son almas con dedos, 
que quieren tocar otros corazones 
con dedos-. Este carnaval del amor 
los corazones con dedos de los 
hijos de los conquistadores tocaran 
a los corazones con dedos de los 
Hijos de los conquistados y habran 
hecho desaparecer del mapa el 
rollo de los conquistadores y los 
conquistados. Los indios no ten- 
dran que llorar mas los inmigrantes 
habran colgado para siempre su 
complejo de culpa, de ahi en 
adelante hablaremos de hermano a 
hermano. VAMOS A 
HUMAHUACA!!! 

El parque centenario no habra 
existido al pedo, ni "gustok”, ni 
barock, ni todos los intentos indi- 
viduales que venimos haciendo 
desde siempre. Es un paso pero los 
caminantes saben que los 
recorridos -hasta el mas largo que 
uno pueda imaginar- empiezan por 


un' paso. Los amamos, queremos 
demostrarlo. 

INTENTO RURAL BRANDSEN 
LISTA DE CORREOS 
1980 CNEL BRANDSEN. 

ECONAUTA 
CARLOS PELLEGRINI 3211 
1702 CIUDADELA. 


RESPUESTA GENERALES DF 
LA REDACCION 

Marcela Torreblanca, de 6748, 
O Higgins (parece que allf no se 
pone nada mds que eso en la direc¬ 
tion postal) quiere que todos los 
interesados en hacer algo por la 
naturaleza, le escriban urgente. 

Cesar Tozco pregunta si alguien 
conoce una “escuela de musica a 
nivel universitario en el exterior o 
aqui”. Escribanle dandole direc¬ 
tion y datos. Italia 1355. Villa 
Cabrera 5000, Cordoba. 

"Amaneciendo/amaneceres/ de 
vida/incalculable/mi corazdn/ha 
tornado forma y tamano/de gira- 
sol”. dicen los poemas de Atilio 
Ibarra. 

“Necesito comunicarme urgente 
con algun . salsero” (alguien a 
quien le guste la miisica salsa) 
Claudio, Gallo 2624 (1640) Mar¬ 
tinez. 

Lelio Acetti invita a todos los 
“ecologos solitarios para formar 
una organization realista y eficaz 
para que nosotros, los adolecentes, 
no seamos unos inutiles” Marull 
347, (2000) Rosario. 

SL RINCON DE LAS REVISTAS 
SUBTERRANEAS 

CELESTE 4: Una de las mejores 
revistas subterraneas. Excelente 
graficajlJugoso sumario: Gandhi, 
Fundacion Vida Silvestre. Piaz- 
zola v ballenas. Tambien. cine, 
poesia, musica. Vale la pena 
tenerla. Quirno Costa 4156. dpto. 
4° (1822) Villa Caraza, Lanus. 

NAUFRAGIU: Hermosa 
publicacion de marcada inclinacidn 
ecologica. Buen articulo sobre los 
aiimentos naturales, Krishnamurtt, 
y la education, Poesia Precolom- 
bina y la Fuente. Tncreible tapa de 
Resorte Hornos. Cuenca 3525, idp- 
to 3. TE 23-6376/50-8994/97- 
4734/783-8526. Excelente Afiche. 

NATURAL: Nuevamente nos 
sorprende esta publicacion por su 
excelente presentation, el nivel de 
sus notas y la inteligente linea edi¬ 
torial. Comentario sobre la nueva 
l$y de “Formacidn moral y 
civica”, la cancion jatinoamenca- 
na, ecologla, poesia. Rodriguez 
1998. 2° “R” (1416) Cap. Fed. 

EL RATON CAPITALINO: 
Vuelve a asomar sus bigotes el per- 
fido roedor urbano, intentando 
corroer el cambalache humano de 
nuestro tiempo. “El payador cur- 
tido” es una extraordinaria pieza 
de literatura moderna, damas y 
Caballeros. Historieta de Big Nemo 
en Delirioland, que no se puede 
creer. Por fin alguien que no se 
toma en serro lo de "somos 
jovenes artistas, viste?” C.C.78 
(16531 



















0B1CU0: Impresa en offset, 
metodo mas caro y mejor que el 
habitual Rotaprint subterraneo. 
Cuidadosisima diagramacion. Muy 
buen nivel de notas. El cancer de la 
publicad lelevisiva, Erich Fromm, 
Poesi'as, el cuento del devoto 
Markandeya, y algunas cosas mis. 
Marcos Sastre 4250, depto 
13,(1417) Cap. 

ESPACIOS: Pequena edition de 
poemas y cuentos. Contiene el 
“Credo y. te'cnica de la prosa 
moderna”, de Jack Kerouac. 
Moreno 25, Chacabuco, (6740) 
Bs.As. 

TIRO DOS NOMBRES AL 
SILENCIO: Poemas y xilografias 
de Gabriel Morales. Palabras 
doloridas para dos amigas, flye en- 
tretejen hermosas xilografias. Un 
soberbio esfuerzo editorial. Sim- 
bron 4410 (1417) Capital. 

INVISIBLE: Otra de las revistas 
de la nueva generation subterra- 
nea. Bien la grafica, bien ecologia 
del Titicaca, una nota en serio 
sobre Edgar Varese, cuentos, 
poemas dibujos. Catamarca 3566, 
dpto. I u , (3000) Santa Fe. 

GARIBALDI NO SE EN- 
COJE: pero tampoco crece. 
Buenas ideas pero poco laburo. 
Garibaldi venia muy bien, no hay 
que abandonar. Historieta diver- 
tida. No hay direccion. 

LEYENDAS: Nos llegaron los 
ntimeros 2 y 3. Subterranea de 
orientation periodistica, con ex- 
celentes reportajes, (Jorge Nasse, 
Leon Gieco, Jose Narovsky), 
critica de recitales, dibujos, 
poemas. Bolivia 760 Cap. Fed., 

LUGAR: Supernivel liene esta 
gente para hacer revistas. Desde la 
lapa, una de las mas logradas de 
todos los tiempos, pasando por la 
nota de Toulouse Lautrec, la 
deiallada explicacion de las trans- 
formaciones del arnbiente, la nota 
de education, la deliciosa grafica. 
etc. Nota complete sobre Mike 
Oldfield. Laguna 684, Riglos 142, 
6 " 12 . 

ECONAUTA ya va por el 
numero 7, en su constante, seria y 
valiente, propagation ecologica. 
Carlos Pellegrini 3211, (1702) 
Ciudadela, Pcia de Bs. As. 

NOTILUCA: Poema de Borges, 
nota total King Crimson, 
Bergman, llegando a la luna (con 
impresionantes dibujos), Etc. 
Buenos Aires 2584, Mar del Plata. 

KETCHUP: Es un folleto de 
cuatro paginas, pero vale por una 
revista. Es un largo texto invita'n- 
donos a "salir del laberinto". No 
liene direccion. 

ONOFRIO: "El grupo de poesia 
descarnada”, formado por Jonio 
Gonzalez y Javier Colrece edito un 
super libro de ochenta paginas 
llenas de poesia hirvieme, caiasiro- 
fica, molecular y humana. La 
direccion de la imprenta: 
Rivadavia 1255, Buenos Aires. 

POETA EN BUENOS AIRES 
de Carlos Barbarito, un viejo bata- 
llador de la nueva conciencia. 
“Exijo una respuesta/no un 
gemido nacido del viento, no un 
discurso plagado de imprecaciones. 
/Exijo una respuesta que satisfaga, 
que termine con estas jornadas de 
incertidumbres” Es otro esfuerzo 


de Ediciones La Cebra Dormida, 
C.C. Central 3049 (1000) Buenos 

RECORTES CONTRA EL 
CIELO DE LA TARDE: hojita de 
poemas de Daniel Mourelle, el 
poeta mas prollftco y activo de por 
aqut. 

NOESIS: Este es el numero “L" 
de una revista que ha sabido crecer 
pausadamente, demostrdndonos 
que viene en serio. (Nosotros le 
dimos con el hacha hace un tiem- 
po) Poemas, cartas, cuentos, lin- 
dos dibujos, “espacios verdes", 
por Alberto Puglisi, historieta bien 
hecha, C.C. 31. (1603) Villa Mar- 
telli, Buenos Aires. 

LA SANDIA viene jugosa, pare- 
ce, Fantastica historia de la piantas 
carnfvoras, reflexiones, poemas, 
humor. El antihe'roe que no liene 
poder ni ingenio, o sea que no 
liene ni medio, y otros yeites 
elucubrados por un equipo de fres¬ 
cos que te lo voglio dire. J.S. Bach 
4258 (1765) Isidro Casanova. 

HAY Poema- prosa de Silvana 
Schmuckler. Palabras tejidas con 
intensidad y sentimiento Acoyte 76 

OIME PAYASO son algunos 
poemas de Marcelo Giorla, que 
ahora. se puso a cantar entre las 
ordenes y el salto de rana. Estom- 
ba 4053 (1430) Cap. 

ANTIMITOMANIA: Comu 
siempre, excepcional. Poesia clan- 
desjina soviitica. Guion de la 
pelfcula Candida Erendira, de Gar¬ 
cia Marquez. I Ching, “Yogui y 
lildsofo", un articulo de Gary 
Snyder que es obligatorio leer. La 
tribu de los Txucaameles, Derechos 
del nino, y mucho mas. Verdadera- 
mente, un ejemplo estimulante 
para que, como dijo un poeta 
"easero”, en las revistas sub- 
terraneas haya mas "subterranei- 
dad” y en serio. 

Como ven, la lista de 
publicaciones crece y todo el mun- 
do se va dando cuenta de que lo mas 
estimulante, creativo y buena on- 
da _ es juntarse para hacer cosas 
practicas. superando barreras entre 
la genie, armando iugares donde' 
encontrarse, buscando nuevas 
maneras concretas de vivir en el 
planeta, aprovechando la 
primavera que burbujea trabajosa- 
mente en el Hemisferio Sur. 

Pero no se olviden de’escribir al 
Expreso, que queremos saber sus 
opiniones, sus poleinicas. no sea 
cosa que el correo caiga en la 
rutina de los elogios y nosotros nos 
quedemos dormidos. Queremos 
saber que piensa ese lector que esta 
alii, escondido detras de una nota. 
asomando apenas su cabeza. Hasta 
la prbxima. 


FE DE ERRATAS 

En la nota "Poemas de Wi¬ 
lliam Carlos Williams" del 
nOmero anterior (39), hay dos 
errores de tipeo. Los interesa- 
dos (omen nota, por que son im- 
portantes. 

-Donde dice: "Primero Poe 
demostro..." es "Primero Por- 
que..." 

-Donde dice: "dinastia 
Thang...", va "dinastia T'ang" 



Un po/o mo/ hocio 
el nivel profe/ionol 


Grabadores de cassette y cinta abierta 
disenados para gente que “trabaja” 
con el sonido 


Representante exclusivo en Argentina 


Cabildo 2800 
1428 Capital Federal 
TE: 782-4385/3105 
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SOCIEDAD 

COUSTEAU: 

PARA SALVAR 
LA VIDA, 

SALVAR 
LOS MARES 

"Seguramente, este bendito 
milagro de la vida es el tesoro 
mas grande que hay sobre la 
Tierra" dice una carta reciente 
de la Socledad Cousteau, que 
repite gran parte del llamado a 
salvar los mares que ya 
publicdramos en el N° 29 del 
Expreso Imaginario. La 
Sociedad es un organismo in- 
dependiente fundado por 
Jacques Yves Cousteau con el 
proposito de hacer conocer la 
peligrosa degradacion a que 
se encuentra sometido nuestro 
“Planeta de Agua”, y defender 
el equilibrio de la vlda. "La 
Sociedad", dice Cousteau, 
"para poder batallar de manera 
efectiva contra las poderosas 
fuerzas de la destruccion, debe 
ser totalmente independiente. 
Nadie debe poder acusarla de 
responder a ningun tipo de 
presiones. Asi ( que," -continua 
el famoso ecologo 1 "nuestra 
fuerza no provendra de apoyos 
gubernamentales, instituciones 
o cualquier tipo de interes 
egoista, sino de individuos 
como usted y yo". 

La asociacibn a la Sociedad 
Cousteau cuesta IS d6lares al 
aho, y los miembros reciben 
libros, folletos con noticias, 
posters ecolbgicos y el "Diario 
de a bordo del Calypso", que 
describe paso a paso los viajes 
de investigacibn del grupo 
Cousteau. 


LOS AMANTES 

DELA 

ROSA 

MALOLIENTE 

Una pequena pero significati¬ 
ve revolucibn esta conmovien- 
do a los Estados Unidos. 
Algunos hechos recientes 
sugieren que se estan por dejar 
de lado generaciones de 
opresion, miedo y asco. 
Realmente se huele algo. 

Se trata del ajo. Hace poco, 
500 gourmets ajofilos con- 
currieron a un festival de tres 
dias en Berkeley, California, y 
consumieron 70 kilos de ajo, a 
un promedio de 2 cabezas por 
dia. ' Todos los 

platos contenian grandes 
proporciones del bulbo: 
Pescado a la parrilla con salsa 
catalana de ajo, polio relleno 
con dientes enteros. Los 
postres no eran menos 
apetitosos: dientes de ajo 
banados en chocolate y 
almibar de miel, y ajo sobre 
helado. Insuflandole vida a la 
fiesta estaba el “guru" nacional 
del ajo, Lloyd Harris, fundador 
de la sociedad "amantes de la 
rosa maloliente". Harris ha 
escrito el "Libro del ajo", con 
investigacibn, folklore, 
medicinas y recetas. 

En Truckee, California, existe 
el primer y unico restaurant del 
ajo en America. Esta situado 


cerca del lago Tahoe, entre 
montanas, y, segiin los infor¬ 
mes, el aire todavia es limpio. 

Consumir ajo en tales can- 
tidades puede parecer una 
moda elitista, pero en realidad 
es un acto subversivo en Norte 
America, donde algunos con- 
dados han llegado a prohibir el 
consumo de las cabezas ar- 
dientes. En Gary, Indiana, por 
ejemplo, es ilegal viajar en 
colectivo o ir al cine antes de 
cumplir cuatro horas de haber 
comido. Los rebeldes del ajo 
estan violando las costumbres 
de la gente “fina". 

El ajo ha sido proclamado 
como cura para el acnb, el 
asma, el resfrio, las 
hemorroides, las picaduras de 
serpientes, el sarampion, el 
control del colesterol y eficien- 
te antibiotico. Sin mencionar la 
proteccion frente a vampiros... 
Algunas de las propiedades 
que los antiguos le adjudicaban 
parecen ser realmente efec- 
tivas, y ultimamente se le estb 
prestando especial atencibn a 
los poderes del ajo, para evitar 
la arterioesclprosis y los 
problemas cardiacos. Ademas, 
se comprobo la propiedad de 
reducir el nivel de azucar en la 
sangre de los diabeticos. Mbs 
aim, el ajo es un poderoso an- 
tiseptico e insecticida. 

Asi que gastronomos,... 
agarren el ajo, comanlo, y 
digan; Ahhh! Si sus amigos los 
abandonan, ... esa amistad no 
era de largo aliento... 


AVION 

SOLAR 

La agencia AF acaba de in- 
formar sobre la presentacion 
de un avion, unico en el mun- 
do, propulsado por energia 
solar. El avion realizb el pasado 
mes de junio, en el sur de 
Inglaterra, su primer vuelo de 
1.100 mts. El aparato tiene 
20,40 m de ala a ala, 103 kg de 
peso, y esta propulsado por 
cuatro motores de un caballo 
cada uno, que accionan una 
helice unica. 

Los cuatro motores estan 
alimentados por 750 celulas 
solares colocadas sobre las 
alas. Segiin el inventor del ar- 
tificio, Frederick Po arquitecto 
procedente de Hong Kong -las 
celulas son similares a las que 
se instalan en los satelites ar- 
tificiales para abastecer las 
necesidades energeticas de los 
mismos. El periodico britanico 
Daily Express que propicio la 
experiencia, bautizo al avion 
con el nombre de "Solar I", el 
que volo a 9 m de altura sobre 
la pista de un aeropuerto del 
sur de Londres. 

"No ha habido ningun 
problems", declaro el pilolo 
David Williams, investigador 
aeronautico, "corte el motor 
despues de despegar para 
planear y lo puse en marcha 
nuevamente en vuelo". 


La direccion de la sociedad es: 
Cousteau Society 















ADELGAZAR 
POR UNA 
DEMOCRACIA 
ECONOMICA 

Para aparecer en bikini en su 
papel de •California Suite", 
Jane Fonda tuvo que someter- 
se a una intensa campafia de 
adelgazamiento, basada fun- 
damentalmente en cinco clases 
semanales de gimnasia. 

Los resultados fueron tan 
buenos (ver "California..."), y la 
actriz disfruto tanto del desin- 
toxicante esfuerzo, que decidio 
fundar su propio gimnasio, que 
funciona desde hace dos 
meses en Beverly Hills. 

Pero lo interesante de este 
"salon de la salud" es que no 
se ocupa solamente del buen 
estado fisico de la poblacion 
femenina de la zona. En los 
ultimos afios Jane (41 afios, 
madre de dos hijos), siempre 
ha combinado su actividad 
profesional con sus convic- 
ciones sociales y 
preocupaciones ecologicas. En 
este caso, el gimnasio no solo 
le ha asegurado una figura en- 
vidiable y una piel radiante, 
sino que ademas utiliza las 
ganancias que el salon le 
reditua para financiar la "Cam¬ 
pafia para la Democracia 
Economica" que encabezan su 
marido Tom Hayden (38), y el la. 
El principal argumento de la 
••Campafia... es que EE.UU. 




goza de democracia civil, pero 
no de democracia econbmica, 
ya que las grandes cor- 
poraciones, en su carrera por 
mayores ganancias, descuidan 
los intereses publicos. Estos 
"intereses publicos 
descuidados" incluyen el 
peligro nuclear, la con- 
taminacion industrial, los 
sistemas de construccibn de 
viviendas, la compulsion al 
consumo innecesario, etc. Una 
de las alternativas que 
proponen es la utilizacion de la 
energia solar a nivel estatal. 

Lo cierto es que Tom y Jane 
estan alcanzando una enorme 
popularidad. La semana 
pasada, el Battery Park de 


Manhattan fue testigo de un 
concierto gigantesco, de en- 
trada libre organizado por el 
cada vez mas activo M.U.S.E. 
('•Musicos Unidos para una 
Energia Segura"), con el apoyo 
de Tom y Jane. La reunion se 
convoco para protestar contra 
la energia nuclear, y el clima 
que se vivio alii recordo un 
poco al de aquellos festivales... 
Ante una multitud calculada 
por el semanario Time en casi 
200.000 personas, hablaron 
ecologos, cientificos, artistas, y 
el matrimonio Hayden. Se 
escucharon a musicos como 
Grateful Dead, Pete Seeger, 
etc., y para terminar estuvieron 
Joni Mitchell. Graham Nash y 


Jackson Browne entonando 
juntos "the Times They are a 
Changin'"!!! 

Deiaqul a fin de afio la pareja 
visitara 52 ciudades nor- 
teamericanas, hablando en 
.universidades, teatros, y 
programas de television. En 
cada caso, explicaran al 
publico que debe exigir el 
derecho a participar en las 
decisiones que pueden afectar 
sus vidas, ya que si no hace oir 
su voz, la tierra, el aire y el 
agua estaran cada dfa mbs con- 
taniinados, los alimentos mbs 
plastificados, y la gente mbs 
robotizada, adquiriendo todos 
los productos que la publicidad 
le ordena. 



? 1 agujerito 

Discos, cassettes nacionales e importados 
Atendido por sus propios duefios y muchos mas 
Proximamente sucursal en New York. 

Maipu 971 (gal. del este) local 10, y a la vuelta 
M. T. de Alvear 777 (ex Charcas) 
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OVENES ECOLOGOS. 
IEGRESANDO A LAS 
UENTESDELA VIDA 


Tienen 16 anos y ya recorrenel pais estudiando su flo¬ 
ra y su fauna, denunciando la ruptura del equilibria 
ecoldgico, la destruction de los basques, la extincion de 
irrecuperables especies animates. Han fundado la Usocia- 
cion Pro Consenacibn de la Saturalezu Argentina, unu 
organizacion dindmica que prepara audiovisuales, y da 
closes especiales en las escuelas, en un trabajo apasio- 
nado par la difusion de la vida salvaje del pais. Los 
socios activos del A.C.N.A. son veinte y tienen su sede 
en el Tigre. Dos de ellos, Juan Carlos Chebez y Fabian 
Gabelli fueron capturados por el Expreso para un repor- 
taje donde explicaron sus propositus y sus experiences. 
Hablaron con tanta coherencia y madurez que no nos 
dieron tiempo para hacer preguntas. Por eso optamos 
por dejar hahlar, ininterrumpidamente a la joven ecolo- 
gia quenor-hiyistqjienemucho para decir. 


SEMILLAS 

Empezamos a inieresarnos en 
primer, afto, ai conocer genie que 
se preocupaba por la fauna y lem'a 
information sobre defensa de 
especies y todo, lo demas. Alii 
surgid, espontaneamente, una 
asociacidn con los compSfteros de 
colegio, juntandonos para hacer 
charlas y aprendiendo cada uno 
por su cuenta. En el colegio al 
principio nos jodian, nadie conocia 
bien el tema. Un dia se me ocurrio 
poner un stand dentro del colegio, 
como una manera de que nos 
lomaran en serio. Los chicos se 
fueron acercando y se enieraron de 
que se trataba. Nos reunimos los 
mas interesados y empezamos a 
discuiir y darnos clases mutuamen- 
te, para pasarnos lo poco que 
sabiamos y estar todos en un nivel 
parejo de informacion. 

Poco a poco la cosa fue cam- 
biando, el colegio nos empez6 a 
dar bolilla, los profesojes de biolo- 
gia se acercaron y asf se fue for- 
mando un lindo grupo. 

Descubrimos que si nos 
proponfamos proteger la fauna, 
lentamos que saber que es la 
fauna, que animales la componen, 
habia que hacer un resumen de in¬ 
formacion. Armamos_ programas 
de esiudio, pero despues vimos que 
no daba mucho resuliado, que era 
mejor que cada uno esludiara 
segun su interes personal, y nos 
recomendabamos la bibliografia, 
que ya estabamos empezando a 


LA ASOCIACION 

Sabiamos de la existencia de la 
Union International para la Con¬ 
servation de la Naturaleza, y 
veiamos lo que ellos estan hacien- 
do, y que la Argentina no estaba 
adherida, y entonces pensamos en 
la urgencia de organizar algo que 
dentro del territorio de nuestro 
pais, trabaje en el conservacionis- 
mo. Y se ocupe de poner un poco 
de orden en el tema, que es muy 
complejo. 

Nos pusimos a buscar 
especialistas, y fuimos descubrien- 
do gente e instiluciones a medida 
que la red de informacion se iba 
ampliando. Nos dirigimos a 
Natura.' y alii empezamos a 
conocer gente. Tuvimos la suerte 
de caer en el lugar indicado, A 
traves de Natura dimos con la ( 
Asociacidn Ornitologica. Y de aht 
pasarnos a hacer la parte de con- 
servacionismo de la audicion 
"Safari Radial", que dirige Fulvio 
Razza. Al poco tiempo, en julio de 
1977, se concreto la Fundacion 
Vida Silveslre. 

Toda esta gente fue una guia in- 
valorable para nosotros. Nos en- 
sefiaron que no solo hay que 
estudiar a la naturaleza, tambien 
hay que conocerla intimamente. 
Nos enseftaron a elegir los lugares 
para observar la vida salvaje, que 
preparation y elementos hacen 
falta, etc. 

Porque uno empieza pensando 
en “los pajaritos”, y se va metien- 
do en el tema, sale al campo y 


descubre cosas increibles. bn la 
Pcia. de Buenos Aires hay mas de 
trescientas especies distintas de 
aves. Y esas aves se han ido adap- 
tando al cambio del entorno, a las 
carreteras, los alambrados^ los 
cultivos y las modificaciones ttpicas 
de la agricultura y la ganaderta. 
Nuestra provincia es muy rica, aun 
teniendo en cuenta que es una de las 
regiones mas transformadas del 
pats. Sabiendo eso, ite imaginas lo 
que pueden contener el Impenetra¬ 
ble chaquefio, la meseta 
patagonica, esas zonas virgenes 
donde no se han clasiftcado aun 
todas las especies?. 


UN PAIS LLENO DE 
VIDA 

Por ejemplo: la Peninsula de 
Valdes, donde pudimos ver una 
golondrina de un tipo que no se 
suponia que tlegaban tan al sur. 
Alla las golondrinas tipicas son 
todas ne^ras, en cambio la que 
vimos tema una barra parda en el 
pecho, y el resto del animal es 
blancuzco. Estaba parada junto a 
una golondrina negra. Le sacamos 
una foto y estuvimos estudiando 
con los gutas las listas de aves. 
Segun los cientificos, esa golon¬ 
drina Uegaba hasta el centre de la 
Pcia. de Bs. As., y a partir de ese 
dia se la computa como capaz de 
llegar hasta Puma Norte. Y eso fue 
el primer viaje que hicimos. Quiere 
decir que si te interesa, y aprendes 
a observar, y tenes paciencia, en la 


Argentina nay mucnas cosas por 
descubrir. En el Chaco encon- 
tramos una cotorrita nueva, y en 
cada lugar que uno va encuentra 
nuevas especies. Es un granito de 
arena mas para el conocimiento de 
la vida salvaje. Aparte de lo que 
signifies para cualquier ser 
humano un contacto pleno con la 
naturaleza. Porque las peltcuias 
son muy lindas, pero es el contacto 
directo, de primera mano, el que te 
muestra la verdadera riqueza de lo 
natural. 

Ahora estamos preparandonos 
para un viaje a Misiones , que es 
otro territorio que se esta perdien- 
do dia a dia. Como es una provin¬ 
cia con un clima tfpico, hay 
cuhivos que solo pueden hacerse 
alii. Entonces, para extender la 
frontera agricola ;.oue es lo aue 
hacen?: el "rociado", que es rociar 
la selva con nal'ta y quemarla. Se 
quema todo: arbustos, pastos, ar- 
boles chicos y gtandes... Y en esa 
selva viven especies animales en 
peligro, que ademas pertenecen a 
ese lugar, como el yaguarete. Ellos 
llegaban antiguamente hasta la 
patagonia, y, al ir retrocediendo, 
encontraron su ultimo refugio en la 
selva. Y entonces no puede ser que 
solo haya 55.000 hectireas 
protegidas en el Iguazu. Es una isla 
verde rodeada por compafitas- 
forestales, donde se va destruyendo 
la flora y la fauna original de la 
region. La selva es un ambiente 
muy heterogeneo, muy variado. 
Hay arboles grandes, chicos, 



cafiaverales, li'quenes, lianas, etc. Y 
si se plantan s6lo arboles de una 
misma especie se h'ace un bosque 
homoge'neo donde no crecen para 
nada las especies intermedias. Para 
los animales de la zona quedan 
muy pocos lugares donde refugiar- 
se. Ese tipo de reforestacion no 
altera mucho el clima pero 
modifica el habitat de una enorme 
cantidad de animales. 

En Misiones nos encontramos 
con una provincia muy castigada y 
que posee' un microclima dnico, 
entonces deberian crearse 3 o 4 
Parques Nacionales mas. Puede ser 
en los altos del Parana, que es una 
zona casi desconocida, y donde es 
muy dificil llegar en la actualidad, 
cosa que permitio que la selva se 
mantuviera bastante virgen. Del 
lado brasilero hay un parque 
nacional justo frente al Parana, y 
seria un buen complemento hacer 
dos parques juntos. 

■En Iguazit, el parque nacional 
del lado brasileno es tres veces mas 
grande que el argentino, a pesar de 
que el nuestro fue el primero. 

Tambien esta ei caso de la 
Provincia de la Pampa, donde casi 
no tenia drboles, y en la actualidad 
podemos encontrar eucaliptus, 
alamos, muchos tipos de arboles. 
Uno camina unos kilometros y 
descubre un monte. Las aves se 
fueron adaptando a trave's de 
muchisimos qflos, porque Fue un 
cambio lento., Antes ios unicos ar¬ 
boles que habfa eran los talas, que 
aun quedan en la rivera de 
Magdalena. Los talas llegaban 
hasta Mar ^el Plata. En una 
cronica de naufragos, los primeros 
hombres blancos que llegaron a lo 
que es hoy Cabo Corrientes, cuen- 
tan que se encontraron con 
bosques de Talas y tigres. Iban a 
buscar lena para su campamento y 
eran atacados por tigres y pumas. 
Ahora no ( queda nada de eso. En 
Olivos habja tambien un bosque de 
talas tupidi'simo, como una selva, y 
en la actualidad no encontras ni 
uno en toda la costa. El tala y el 
ombu son los arboles tipicos de la 
pampa. 

DONDE VIVE EL TIGRE 

Se calcula que el tigre o yaguare- 
te' necesita una superficie de 
aproximadamente 10.000 hectareas 
para cazar. Se juntan durante la 
e'poca de celo pero luego andan 
vagando por toda la selva. Cada 
tigre necesita una cantidad enorme 
de territorio porque es un superde- 
predador, que no solo come cor- 
zuelas, pecaries y demas animales 
herbi'voros -como cualquier 
depredador- sino que se come a los 
otros depredadores, como el zorro 
o el gato monies. Con la desbanda- 
da de los pecaries y otros animales, 
el tigre va movie'ndose detras de 
ellos, recorriendo enormes exten- 
siones de selva. Entonces necesita 
esas extensiones para vivir. En el 
parque Iguazu existen tigres y ten- 
dria que haber muchisimos mas, 
pero los corren las compaflias 
forestales que bordean el parque. 
A veces se encuentran los 
cadaveres tirados al costado de la 
ruta. Hace unos aftos un micro de 
turistas atropello a uno en ei 


camino a las cataratas. Y la impor- 
tancia del tigre es enorme porque a 
traves de dl se conoce a los otros 
animales. 

, Es una especie que tern'a su 
limite en el Rio Santa Cruz, y 
ahora quedo arrinconada en el 
Chaco, Salta y Misiones, y 
desaparecio del resto del pais. 

El doctor Leonardo Carman 
hizo un estudio histdrico de los 
tigres en el paralelo que cruza por 
la ciudad de Buenos Aires. Los 
ultimos rastros de tigres que encon- 
tro datan de 1905. Uno de ellas era 
una tigresa de la Pampa Seca, en el 
limjte con Mendoza. La cazaron y 
teman uno de sus cachorritos en 
una estancia. Uno de los peones la 
criaba y hasta dormla con eila. Un 
dia, el.felirio no lo dejaba levantar- 
se de la cama. El peon se creyo que 
el animal estaba jugando, pero 
cuando le parecio que estaba feroz 
en serio, que habia recuperado sus 
instintos animales, la sacrifico. 
Porque los yaguaretes, si clavan las 
zarpas, producen tetano, y el tipo 
se asusto. 

EI aho pasado se dice que 
aparecieron unos en Santa Elena, 
en Entre Rios, flotando sobre unos 
camalotes. Los mataron. Porque 
aqu!, en la Argentina, no existen 
equipos de rescate de animales. con 
jaulas y todo, como tienen en 
Africa o los EE.UU. 


LA FUNDACION VIDA 
SILVESTRE 

La Fundacion Vida Silvestre 
recibe cartas de genie que quiere 
deshacerse de unos 'fiandues, por 
ejemplo, que se les meten en los 


Fundacion logro un acuerdo con el 
duerto del campo y ahora tiene 
1500 hectareas donde estan 40 de 
los cien ciervos que se cree que 
quedan. En este momento estan 
tratando de capturarlos y organizar 
bien la reserva, que es muy recien- 

La proteccion oficial a la fauna 
varia mucho segiin las provincias. 
Hay areas donde el zorro es per- 
seguido porque se lo considera 
plaga, y otras que no. Claro que el 
problema es mis profundo, porque 
no se sabe bien que es lo que es 
plaga. En general se llama plaga a 
una especie que se desarrolla 
demasiacfo y produce dartos. 
Ejemplo de eso son las palomas 
torcaza y las cotorras. 

Con el puma y el gato' monte's 
ocurre algo parecido. Antes eran 
depredadores que ayudaban a 
mantener el eauilibrio natural. 
Pero con la cria de cabras, esos 
animales se volvieron peligrosos. 
Una cosa que la gente no piensa es 
que, en definitiva, somos nosotros 
Ios invasores. No es que nosotros 
eramos los duefios y vino el puma 
de invitado. 

Todo depende del cristal con que 
se mire. Los ganaderos deben tener 
dartos cuantiosos por la action de 
los pumas y los zorros, pero, £cual 
es la solucion correcta? El senor, si 
cria chivos, va a pensar que la 
solucion es poner veneno, y va a 
producir un desastre. Porque 
ademas de matar a los pumas y 
gatos monteses va a exterminar a 
las aves rapaces: Los buitres, 
chimangos, aguilas, etc. Hay que 



maizales. Por suerte, en.vez de 
matarlos, le escriben a la Fun¬ 
dacion. Entonces Fa Fundacion se 
los Ueva a su reserva en Tayu. 
Poco a poco la gente va tomando 
conciencia. 

La Fundacion creo esa reserva 
porque quedaban nada mas que 
100 ciervos de las pampas, la 
especie de, ciervo mas amenazada 
del mundo. Estaban en la Bahia de 
Samborombon, uno de los pocos 
lugares que mantiene la vegetation 
original, con talas y cangrejales 
que no dejan pasar ni al ganado ni 
al hombre. Este ultimo entro alii 
para cazar nutrias, y entonces los 
ciervos empezaron a peligrar. La 


capturar los pumas y llevarlos a un 
parque nacional. Se pueden llevar 
a El Palmar, o a Lihuel Calel,..cer- 
ca de San Luis, que tienen un ani- 
biente similar a la Pampa. No se 
puede cambiarlo de ambiente. 

Hay que hacerle ver a la gente 
que el pais se basa en sus produc¬ 
es naturales, y uno de ellos es la 
fauna, que aquf nunca fue 
apreciada y siempre se bused el 
pelaje de los lobos o el aceite de las 
ballenas sin ningiin tipo de control. 
Dicen: “se pueden cazar tantas de 
esta especie y tantos de esta otra”. 
Pero, £quien hace los censos? 
Alguien sale a caminar por el cam¬ 
po y dice: “Vi mas copetonas que 


perdices. chicas, entonces se 
pueden cazar mas copetonas”. Pero 
quizas en ese campo estaban las 
Uinicas copetonas que quedaban. 
En general no hay verdadero 
trabajo de control de base. Perd 
eso esta cambiando ahora. 

Si cada real amante de la natu- 
raleza se jugara por su proteccion, 
la cuestidn de las reservas naturales 
cambiaria radicalmente. En estos 
momeptos sucede que la mayorla 
de los parques nacionales deberian 
extender sus fronteras porque estan 
quedando chicos. La gente no lo 
sabe, pero conociendo nuestros 
parques nacionales descubriremos 
nuestros verdaderos monumentos 
naturales. Por ejemplo:- en Men¬ 
doza esta el Carton del Atual, que 
es dos o tres veces mas grande aue el 
Carton del Colorado, y aunque ho 
tiene las caracteristicas de aquel, de 
todos modos hav formacionesJH- 
teresantisimas, figuras en roca viva, 
es realmente salvaje. Ese Caflbn. por 
ejemplo, deberia ser declarado 
. monumento nacional, como ^e 
hace en EE.UU. Lo mismo deberia 
suceder con los monumentos 
arqueologicos, las cuevas con pin- 

En el Cerro Colorado, Pcia. de 
Cordoba, hay un monumento 
provincial, con cuevas con pinturas 
rupestres, y allf habia unas figures 
muy interesantes. Un estudioso 
corto las figures y se las llevd al 
Museo de Londres, donde se en¬ 
cuentran en la actualidad. En 
nuestro pais hay falta de apoyo y 
control, no solo de los recursos 
naturales, sino tambien de los 
arqueologicos. Mufiiz, que fue el 
primer paleontologo argentino, 
recogio una cantidad de piezas que 
estan en el museo de Londres 
porque Rosas, cuando vino un 
embajador ingle's, le regalo la 
coleccion de Mufiiz. Tambien alii 
tienen los ultimos ejemplares del 
“zorro-lobo de las Malvinas”, una 
especie extinguida en !a Argen¬ 
tina. Era parecido SI' zorro 
Colorado de la Patagonia, pero 
mas lanudo y viria solamente en 
las Malvinas, alimentdndose de 
restos de focas o pingiiinos. Dar¬ 
win cuenta en su libro que los 
zorros, que son curiosos y no 
conoci'an las “cualidqdes 
humanas”, se acercaban a los 
fogones y la gente le hacia olfatear 
un pedazo de came que teni'an en 
la mano. Y lo esperaban con un 
cuchillo en la otra. Darwin cazd 
algunos ejemplares, que son los 
unicos que existen en el mundo, y 
se los llevo' a Londres. Desde Dar¬ 
win hasta la actualidad se sigue 
practicando la “caza cienti'fica”, 
que permite conservar ciertos 
animales que se creen en procesd 
de extincion. 

EL DORADO 

Uno de lbs problemas con que se 
encuentra la construction de la 
represa del Parana Medio es el de 
no interrumpir los ciclos yitales de 
los habitantes del rio. Los 
camalotes, por ejemplo: esas plan- 
tas acuaticas, tienen un pen'oe^o 
durante el cual vagan por el rio 
hasta que se asientan en alguna 
orilla. Se establecen, florecen y 
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finalmenie mueren. Y de all! nace 
otra planta. 0 sea que tiene un 
'ciclo durante el cual necesita vagar 
libremente. Otro caso es el de los 
dorados,' que realizan una 
migration por el Parana, y si se 
hace una represea en el medio, se 
corta esa migration y se destruye la 
especie. 

Para esos problemas se esta'n 
planeando algunas soluciones: los 
camalotes contaran con un sistema 
de diques derivadores, por los 
cuales se desviaran, para no ser 
destrozados por las Iturbinas del 
dique ; Para los dorados la solucidn 
es mas compleja: El macho, para 
poder fecundar a la hembra, tiene 
que nadar, remontando la corrien- 
te, para reunir fuerzas. Y si los 
arroyos por los cuales nada 
desaparecen, la especie se ex- 
tingue, por no tener ambientc 
adecuado para reproducirse. Se 
piensa construir un sistema de 
esclusas, de escalas, para que el 
dorado pueda remontar. En ese 
sentido, la respresa de Salto Gran¬ 
de es un ejemplo de criterio 
ecologico. Alii se hizo una amplia 
operation de rescale de fauna. 

EL IMPENETRABLE 

El Chaco es una provincia que esta 
haciendo nuevas obras de 
poblacion con muy buen_criterio. 
Esta'n consultando la opinion de los 
ecologos para ver que paries se 
puede desforestar y que paries no. 

El problema de la zona chdquena 
es due el suelo puede morir si se 
le saca la proteccion de la sombra 
de los arboles ; con su consiguiente 
humedad. Alh se llega a los 45° .de 
temperatura en verano. Ac- 
tualmente se estan deslorestando 
pequenos porcentajes de toda la 
zona a colonizar. Es - decir, que de 
un monte de 100 hectareas solo se 
desmontan 25 o 30. Entonces 
quedan una serie de reservas 
naturales en estos campos. Pero el 
inconveniente es que es necesario 
crear alii un gran parque national, 
y las provincias no quieren pasar 
parte de sus territorios a juridic- 
cion national. Pero. aunque sea. 
hay que crear una buena reserva 
provincial. Porque la fauna de esa 
zona es muy especial, y solo hay 
quetomarse el trabajo de localizar 
las aguadas donde se retinen los 
animates y protegerlas. Eso crean'a 
una fuente de turismo e in¬ 
vestigation ciemt'fica, caza 
fotografica, etc. El problema es 
que la reserya provincial puede 
quedar en los archivos de la gober- 
nacion: “en tal lugar hay tantas 
hectareas reserva...”.Para que sea 
un verdadero parque tiene que 
haber organization, dedication y 
posibilidades. 

El Cuerpo de Fauna de la 
provincia del Chaco no es suficien- 
te para la cantidad de hectareas 
que abarca. En esa region quedan 
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varias especies interesantes en 
peligro de extincion. El tigre, por 
ejemplo. Ese animal no puede 
quedar en pequerias areas sin 
desforestar gue linden con terrenos 
donde se cnan rebafios de cebues, 
porque automdticamente el 
ganadero los va a perseguir y 
matar. Ademas, el alambrado 
limita mucho a los grandes 
mamlferos, que, como ya ex- 
plicamos, necesitan un gran area. 

Por lo menos el 10% del Im¬ 
penetrable debe ser convertido en 
Parque ( National. De las 4 millones 
de hectareas. 400.000 deben quedar 
para Parque, y el que hay ac- 
tualmente tiene unas 30.000. 


El Impenetrable es un sector 
muy critico, porque para la 
provincia es tremendo tener 4 
millones de hectareas sin utilizar. 
Pero es importante resguardar la 
superficie verde, porque si no el 
territorio puede convertirse en un 
arena! donde ningun ganado puede 
vivir. La flora es muy fdcil de con- 
trolar, porque las plantas no saien 
corriendo, y se puede ver si se esta 
cortando de mas o no. 

Ahora nosotros vamos a 
oreoarar un informe sobre lo aue 
vimos en nuestro viaje al Chaco 
y vamos a mandarlo al gobierno y 
al gobernador del Chaco. 


LA PROTECCION DE LA 
FAUNA EN EL PAIS 

Para la proteccion de la fauna 
hay algunos problemas de orden 
legislativo. Hay leyes que estan mai 
hechas. Hay una gran polemica en- 
tre los cazadores y los conser- 
vacionistas. Se discute si la fauna 
tiene que ser propiedad de la 
nation o del dueno del campo. 


Hay quienes dicen que tiene que 
pertenecer y ser responsabilidad del 
duefio del campo, y se apoyan en 
el problema de que la nation no 
tiene suficientes inspectors para 
controlar. La mayor parte de los 
conservacionistas no esta de acuer- 
do. Pero ya hay muchos estan- 
cieros que deciden por su cuenta, 
actuando como si fueran inspec¬ 
tors de fauna. Ese tipo de ley fun- 
ciona bien en Alemania, pero no 
creo que se adapte a nuestra 
idiosincracia. La ley tiene que con- 
templar a las especies en peligro. Si 
en un campo hay una laguna con 
una especie en extincion, lo que 
hay que hacer es confiscar esa 
laguna. 

En general, el panorama es 
bastante alentador, cada vez se le 
da mas importance a la. flora y a la 
fauna, se las cuida cada vez mas, 
Las provincias hacen reuniones de 
ecologos. De una de esaS reuniones 
salio la invitation que nos hizo 
Santa Fe, y otra de Corrientes para 
ir al Ibera. 


CONTAMINACION 

Una de las causas de la extin¬ 
cion de las especies es la con¬ 
tamination ambiental. Por ejem¬ 
plo, en Bariloche. Allt existe el 
problema de que los residuos 
cloacales estan confluyendo en el 
lago; contaminandolo y 
desequilibrando todo el entorno. Y 
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lo peor es que este lago grande y 
hermoso recorre la mayona de los 
parques nacionales de la zona. No 
solo se contamina el lago en si, 
sino los bosques y la tierra que lo 
rodean, formandose una cadena. 

Otro caso es el de un famoso 
hotel, que es el principal agente 
contaminador del lago Perito 
Moreno, porque arroja todos los 
desperdicios a ese pequeiio lago 
que estd separado por una especie 
de istmo del Nahuel Huapi. 

El asunto del uso de venenos 
tambien entra dentro del terreno de 
la contamination. Los venenos 
recorren toda la cadena. No solo 
matan a los pumas y zorros a 
quienes estan destinados sino que 
liquidan a los chimangos, gaviianes 
y aves rapaces en general. Y eps 
aves rapaces son las que deberian 
comerse los roedores que acarrean 
el mal de los rastrojos. Quiere 
decir que si las aves que controlan 
la poblacion de roedores no 
existen, el mal de los rastrojos se 
extiende, y el veneno termina afec- 
tando indirectamente al hombre 
que lo puso. 

Los venenos se acumulan en la 
grasa y pasan de un animal al que 
se lo come. Han encontrado 


agregaron males que no conocian, 
como la bebida, la sifilis, la tuber¬ 
culosis, y muchas enfermedades 
mas. 

Realmente, el contacto con la 
naturaleza te carga de energia. Hay 
que^ener cierto misticisno, cierta 
Vision poetica de la vida. Admirar 
a todos esos grandes, como por 
ejemplo Perito Moreno, que fue 
un aventurero que se interno por 
lugares increibles. Ahora ya no 
tenemos, como ellos, las hordas de 
indios atacandote ; y es mucho mas 
f£cil viajar. El pais esta abierto a la 
investigation. Hay lugares donde 
todavia no entro nadie, lugares que 
pueden tener fauna desconocida en 
pleno siglo veinte. Ademas, se 
aprende mucho yendo hasta alia, 
esta la avemura del viaje, y lo que 
te queda adentro. 

Se trata de abandonar la como- 
didad, la vida facil, y dejar la gran 
ratonera donde existen muchos 
problemas producidos por el sim¬ 
ple hecho de haber lama gente jun¬ 
ta. El hombre es un ser social, por 
supuesto, y necesita comunicacion. 
Pero tomemos contacto con toda 
la gente sola que vive en pueblitos 
aislados, y que necesita alguien que 
los ayude. 



amos a hablar de 


D.D.T en la grasa de 
antarticos, a miles de 
donde se lo habra 
originalmente. 

REGRESO A LAS 
FUENTES 

Nosotros somos un poeo par- 
lidarios de una nueva forma de 
vida en contacto con la naturaleza. 
El famoso regreso,a las fuentes. 
Pensamos dedicarnos a esto y 
radicarnos en el interior, y espera- 
mos encontrar mucha mas gente 
que recorra este camino con 
nosotros. Este es un pais muy in- 
teresanie y sin embargo casi lo 
desconocemos. En la ciudad uno 
lleva una vida aparentemente mas 
fdcil, pero que a la larga demuestra 
lener mas vallas y mis peligros 
para nosotros. Se puede andar mas 
tranquilo por el Impenetrable con 
los tigres y los indios que por la 
avenida General Paz. 

Y a esos indios, los pocos y en- 
fermos que quedan, todavia se los 
mira como a bichos raros, como si 
lueran un animal mas. Y entonces 
los indios pasan a ser una de las 
lantas especies en extincion, lamen- 
tablemente, si aun no esta'n 
totalmeme extinguidos, se estan ex- 
tinguiendo poco a poco. Porque en 
la Argentina se olvida que ellos son 
los verdaderos dueiios de esta 
tierra, que no s6lo fueron 
despojados, sino que se les 


omo especie, sigue 
aire, el agua, las 
plantas y los animates. Y por mas 
que quiera, no va a poder separar- 
se de ese destino. 

No podemos hablar de recursos 
naturales si no conocemos las 
costumbres de los animates que 
habitan nuestro suelo. Eso requiere 
un estudio profundo y basico. 
Conociendo y protegiendo a los 
seres que Ip rodean, el hombre se 
protege a si mismo. 

Somos una especie mas del 
planeta, una especie que se 
distinguio de las dema's, pero que 
tambien tiene que repensar su lugar 
en el ecosistema. Somos el unico 
animal capaz de construir rascacie- 
los, y el unico tan tonto como para, 
tirarse de ellos. 

Por un lado, hay una conciencia 
ecoldgica que crece. La plaza de 
Fuerte Esperanza, la ciudad que se 
construyo en el Impenetrable, es 
una hectarea de monte salvaje, en 
el que sacaron solo las plantas con 
espinas para que la gente pudiera 
caminar, pero dejaron el resto 
como estaba. Hasta ahora, en 
cambio, se cortaban los arboles 
naturales del lugar y se los reem- 
plazaba por arboles exoticos 
traidos de otros climas. Pero por 
otro lado cada vez sacan mds a'r- 
boles, en la ciudad y en el monte. 

La gente agarra el coche los 
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domingos y se va a la Panamerica- 
na y se lira al suelo y ve un poco 
de verde, escucha un pajaro can- 
tando. Pero cuando le empieza a 
gustar eso, empieza a necesitar 
cosas nuevas, y quiere aprender de 
la naruraleza, en vez ■ de esiar alii 
tirado. 

Generalmente nosoiros vamos a 
lugares donde es diffcil andar, 
donde, por ejemplo, hay muchos 
arbustos con espinas grandes, y 
uno se lastima, se corta, se siente 
(y eso es lamentable) en un lugar 
ajeno. Pero uno se siente vivo, el 
lugar se defiende, guarda sus 
secretos. paradojicamente, el hom- 
bre, frente a un medio agreste, se 
siente el animal mas tonto de la 
creacion. Torpe. ■ temeroso, no 
sabe reaccionar como lo haria cual- 
quier animal. Lo mismo le ocurre a 
cualquier animal que uno tiene en- 
cerrado en su casa: se vuelve tonto. 
pierde su elasticidad natural y si se 
lo larga en su medio natural no 
puede sobrevivir. 


esto, buscamos tener uni vision 
mas poe'tica del mundo. No como 
antes, que se agarraba un animal, 
se lo estudiaba, se lo clasificaba. _ 
Por eso es impresionante la 
pregunta que se hizo Heckel, el 
creador de la ecologia: iPara qu£ 
vive? iCual es su funcion en 
relation al entorno? “Y el Jefe 
Seattle dijo: “iQue seria del hom- 
bre sin los animales? Tendrfa una 
gran soledad de espiritu”. Porque 
los animales no estan aqui 
solamente para alimentarnos, 
-podriamos vivir comiendo 
vegetates-, pe o la magia de su 
existencia reside en que son 
nuestros companeros de vida, los 
seres que, junto a los humanos, 
nos ensenana vivir. Observando su 
conducta aprendemos el buen vivir 
y aprendemos a conocernos. El 
hombre debe irespetar todo lo que 
sba vida, y darse cuenta que los 
hombres, los animales y los 
vegetales lienen iguales derechos. 

Pipo Lernoud 
Ricardo Orquera. 


LA ASOCIACION 
PRO CONSERVACIONDE LA 
NATURALEZA ARGENTINA 



Nos iniciamos en la labor 
de difundir una conciencla 
conservacionista dando 
charlas en la Municipalidad 
del Partido de Almirante 
Brown y despues nos 
ilamaron de Lanus, de Ban- 
field, y de otros partidos. 
Hay propuestas para dar 
charlas en Martfnez, en San 
lsidro...Hay una iniciativa de 
trabajar con las Direcciones 
de Cultura, las Socledades 
de Fomento, las escuelas. 

Somos veinte miembros 
activos en la asociacion, y 
tenemos nuestra sede en 
Aristobulo del Valle 519, 
(1648) IE: 793-5736/6536, 
Tigre, donde estamos for- 
mando una biblioteca. El 
doctor Freiberg, conocido 
cientifico especializado en 
reptiles, nos dejb acceso 
total a su biblioteca, que 
tiene un material extraor¬ 
dinary con estudios 
llegados de todo el mundo. 
Ademas contamos con el 
material que nos han 
facilitado las distintas 
asociaciones como Natura, 
Fundacion Vida Silvestre, 
Asociacion Ornitologica, 
etc. 

Desde nuestra fundacion, 
hace tres aiios, hicimos 
varios viajes para estudiar la 


flora y la fauna, casi siem- 
pre en carpa. Estuvimos en 
Escobar, en Magdalena, en 
Punta Lara, en GralV L'availe 
y en la Peninsula de Valdes. 
Por medio de Landriscina 
estuvimos en el Chaco. 
Fuimos a la isla del Cerritc 
donde nos quedamos 
durante diez dias. Y 
despues estuvimos. en el 
Impenetrable. 

Despues de cada viaje 
hacemos un informe de 
todo lo observado, editamos 
un boletfn, preparamos los 
audiovisuales, etc. Ahora 
planeamos hacer una 
pellicula. Uno de los males 
que hay que evitar es que la 
gente habie sin conocer. 
Uno tiene que ver y com- 
probar por uno mismo lo 
que dicen los libros y las 
revistas. 

Nosotros no podemos 
determinar el future de una 
especie, ni decir que es lo 
que hay que hacer para 
protegerla, pero podemos 
ayudar a crear una concien- 
cia realista, una actitud 
conservacionista en la gen¬ 
te. 

Por eso hacemos un 
llamado a todos, y 
especialmente a los 
jovenes, para que se pongan 
inmediatamente en contacto 
con nosotros si tienen in¬ 
terns en el tema. Tenemos 
las puertas abiertas para 
todos los que quieren unir- 
senos en el trabajo de salvar 
ese tesoro inapreciable que 
son la flora y la fauna de 
nuestro pai's. 
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Las 

reservas 
mapuches 
del sur 

La Gente de la Tierra, llamados mapuches o 
araucanos, eran los antiguos habitantes de la 
region andina del sur de la 
Argentina y Chile. Hijos de esta tierra, 
de padres que nacieron aqui, hijos a su vex. 
de padres que nacieron aqui. Conocedores del cielo 
y las montahas y los logos y los rios, 
hermanos del sol y del viento. 

El Centro de Estudios Folklhricos 
de la Provincia del Rio Negro organizo, 
en Buenos Aires, una exposicion 
de artesania mapuche para difundir 
y apoyar el extraordinario trabajo manual 
de los sobrevivientes de la raza. 

La exposicidn, lamentablemente, estaba vacia, 
ya que el publico porteho 
esta aislado culturalmente 
de los productos nativos. Pero pudimos conversar 
con su organizadora, Blanca Arlette Neyens, 
quien, junto a Nora Fornaciari, esta 
en permanente contacto con las reservas 
indigenas de Rio Negro. 


tCiial es su vinculaciAn con los 
indios mapuches? 

Bueno, yo soy jel'a de Estudios 
rokioricos de la Provincia de Rio 
Negro, que dcpende del Ministerio 
de Asuntos Sociales. Y. a su vez, el 
Centro esta deniro de la orbita de 
la Direccldn de Desarrollo de 
Comunidades. Nuestra funcion es 
hacer estudios sociolbgicos de las 
comunidades mapuches y, ademas, 
conocer un poco el pensamiento de 
esta gente, sus eostumbres. su 
inunera de creer y de sentir. Los 
problemas surgen cuando, a pesar 
de la bucna volumad y el entusias- 
tno, queremos hacer las cosas 
dcsde nuestro punto de vista, desde 
nuestra civilization, que es distinta 
a la de ellos. Esto es lo que hay 
que evitar, por eso, lantbicn 
cstamos realizando toda una 
documentation etnogralica de esa 

;Monde viven actualmente los 
mapuches? 

En nuestra provincia hay unos 
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5.000 indigenas. La extensa zona 
geogrifica dondc se encuentran 
abarca desde Valcheta hasta 
Bariloche. Alii hay una serie de 
comunidades que en este momento 
Began a 40, Algunas tienen 
caciques, otras no. 

iEI gobiemo los reconoce como 
ciudadanos? 

Si, ellos hacen el servicio militar, 
sacan su libreta de enrolamiento, 
votan, anotan a sus hijos en el 
Juzgado de Paz, sus malrimonios 
son legales, declaran sus muertos. 


£Como es la organization inter¬ 
na dentro de una comunidad? 

La organization es bastante sim¬ 
ple. Donde hay cacique, es siempre 
el el que ejerce la mayor influencia. 
Por ejemplo, cuando hay algtin 
desorden. Si alguien le robo una 
oveja a otro, el cacique es el que 
pone orden. “Paren aca, vamos a 
ver esto. Vos tenes que devolver la 



oveja". Trata de imponerse y 
llevar las cosas a buen fin antes de 
hacer una dcnuncia de otro tipo. 
Y, por otra parte, es el represen- 
tantc de todas las nccesidades de la 
comunidad ante el gobienro ya sea 
municipal o provincial. 

;En que casos es necesaria la in¬ 
tervention del cacique ante las 
autoridades? 

Voy a citar a una caciquesa, 
cuyo nombre mapuche es Chacai- 
Huarruca, y el cristiano Lucerinta 
Canumii. Es una mujer extraor- 
dinaria de unos cincuenta anos. 
Ella es quien conseguio la mensura 
total de la reserva, y despucs pidio 
el deslinde de vecinos. Ella es la 
que se preocupa por si la maestra 
va o no a la escuelita de la reserva. 
Debido a las enormes distancias, la 
inspectora de la cscuela no puede it 
todos los dias, pasa cada mes o 
mes y medio. Lo mismo sucede 
con el servicio sanitario, que con¬ 
trol las vacunas, Neva leche y una 
cantidad de cosas. Si por alguna 
razon el medico no pasa, ahi va 
dofta Lucerinta a quejarse. Si la 
maestra se ausenta una semana, o 
falta, o no abre la escuela en el 
momento debido, ahi esta ella ha- 
ciendo su reclamo. Si hay proble¬ 
mas con la siembra, enseguida 
llama al I.N.T.A.. Es una mujer 
muy evolucionada. Y, a su vez, es 
ella quien invita y convoca al 
Camaruco todos los aftos. Eso 
quiere deeir que aun continuan con 
su tradition religiosa. 

Por lo que usted cuenta ellos ya 
tienen tierras y son lotalmente in- 

No todos tienen. Hay organiza- 
ciones mejores y otras peores. No 
todas las reservas, por ejemplo, tie¬ 
nen el deslinde de tierras hecho. 
Pero hay muchas agrupaciones que 
hasta tienen los titulos de propie- 
dad. Algunas tienen el deslinde o la 
marcacibn hecha, pero no los titu¬ 
los de propiedad. Estas tierras son 
las que traen los problemas mbs 


frecucntcs, porque siempre hay 
alguno que ticnc estancia...Y, 
como los llamamos alia, "son los 
turcos que ponen el alambrado con 
patas” (Risas). Ententes, de noche 
se corrcn los alambrados. ;Si 
parecen cosas del Far West!. Los 
turcos son los libaneses que abun- 
dan en la region. Empezaron 
teniendo almacenes de ramos gene- 
rales y ahora tienen campos y 
ovejas. Y aqui surgen las 
dificullades, el estancicro que saca 
un papel, el otro que no lo tiene, el 
indigena que por poco saca un 
papel del General Roca. Hay 
comunidades que sacan papeles in- 
creibles: de 1870, de 1890! 

Esos papeles, iTienen alguna va- 
lidez? 

Yo creo que si, puesto que en 
algunas comunidades todo eso 
rige. 

^Cuales son los medios de super- 
vivcncia aclualcs? 

Tendriamos que definir dos sec- 
tores. Uno es el de la gente del de- 
sierto, cuya economia esti basada 
en la oveja, y tiene su majada, y 

y este entrega su mercaderia. Gene- 
ralmente, la mercaderia del turco 
es bastante cara, y la lana los 
mapuches la entregan bastante 

Pero todo queda dentro de la 
relacion simbibtica, tan especial, 
que existe entre ambos. Porque a 
su vez el turco es el que pasa todo 
el invierno con ellos, y, en momen- 
tos de necesidad, por ejemplo, los 
acerca con la camioneta al poblado 
mas cercano. 

jY el otro sector? 

La otra zona es la boscosa. Aqui 
viven de la lena, tambien de la 
oveja, pero pueden cultivar mis. 
Asi que la economia es distinta. 

i El I os venden en los mercados, 
o tienen un contacto directo con la 
civilization? 

Los que estan en las zonas mas 


























Libre 



En estos ultimos anos el 
esqui y el tenis han sido los 
deportes no tradicionales que 
mas auge han tenido. El esqui 
ha sido tornado como simbolo 
de status, ya que ei enfoque 
habitual del deporte pasa por 
hoteles lujosos y ropas caras, 
incluyendo enorm'es gastos por 
uso de pista y compra de 
equipos sofisticados. Lo real 
es que el esqui se reduce a una 
persona deslizandose sobre la 
“nieve, rodeada, en lo posible, 
por la naturaleza. 

Es asombroso lo barato que 
puede salir, si uno simplemente 

t se hace a un lado del circuito 
"cheto" y opta por el “esqui 
salvaje”, a traves de las mon- 
taftas y los bosques, sin mas 
testigos que los pharos y el 
sol. 

En las pistas, las colas para 
subir por las aerosillas, los 
tickets, el “t-bar", la facha, el 
"levante", la ropa importada y 
todo lo "imprescindible" para 
estar a tono con el ambiente, 
forman un circo que hace per- 
der el contacto con la 
naturaleza. Alii cada clown in- 
cursiona con nuevas piruetas y 
nuevos disfraces para ser el 
centra de la atencidn. 

Para hacer esqui salvaje solo 
es necesario un aprendizaje 
lento y progresivo, fuerza para 
aguantarlo que se venga en una 
travesia, un minimo equipo de 
esqui, y muchas "ganas de 
vivir". Uno puede ser un eximio 
esquiador, pero si no conoce la 
montana, no tardara en quedar 
congelado, herido o enferrado. 
iEs, por lo tanto, imprescindible 


salir con aiguien que tenga un 
profundo conocimiento de la 
montana. Se nececita un gran 
amor, mucho respeto, humildad 
y ganas de compartir la aven- 
tura solamente con amigos. 
Uno debe sentirse como en su 
casa en esos lugares, ya que 
mucbas veces se presentan in- 
numerables problemas, que 
debemos ir salvando paso a 
paso y en forma simple, natural 
y espontanea. Lo importante es 
lo que queda: un inolvidable 
recuerdo de esa naturaleza 
esplendida, pura y silenciosa. 
TRAVESIA 

Eric Frei, uno de los mayores 
expertos en esqui salvaje, 
Carlos Lorenzani y yo nos lan- 
zamos a varias travesias juntos. 
Una de ellas fue la del Lago 
Gutierrez - sierra de la Ventana 
- Arroyo Nireco. 

Partimos del extremo sur del 
lago y ascendimos a la sierra, 
pero para eso primero tuvimos 
que atravesar todo el bosque 
con esquies y mochila al hom- 
bro. Alii pasamos la primera 
noche, acariciados por el calor 
de un fuego y cubiertos por un 
negro telon, perforado por cen- 
tellantes estrellas. 

A la mafiana siguiente 
saboreamos un exquisito t6, 
acompahado con pan casero y 
queso. Luego, atravesando la 
sierra, llegamos a la cumbre del 
Cerro Mesa y entonces 
comenzo a nevar. 

Bajamos a un valle creyendo 
que era el ftireco, pero nos 
equivocamos y tuvimos que 
pasar otra noche en el bosque. 
Fue una noche de paz absoluta, 


^jj 'jj^^lesL 


iPor que dejar el placer de 
esquiar en manos de la 
gp\oda y el comercio? 

I Por que no poder gozar 
de la brisa fresca, 

\deslizandose por la delicada nieve^ 
o recorriendo un bosque 
en invierno? 

Hacer esqui salvaje 
no requiere muchos mas 
gastos ni preparacion que el 
camping habitual, 
y permite descubrir 
una revitalizante posibilidad 
de intercambio con 
la naturaleza. 












y uno se sentia realmente vivo. 

Al amapecer el sol salia len- 
tamente. Entre los arboles de 
invierno se recortaban contra el 
cielo de luz cambiante, y una 
tenue neblina cubria el paisaje: 
el tiempo parecia detenido. 
Nosotros nos sentiamos ex- 
tranps visitantes de un mundo 
fantastico, casi usurpadores 
del milenano secreto natural. 

Partimos zigzagueando 
ramas y hundiendonos en la 
nieve. A nuestro paso 
quedaban lagunas congeladas, 
arroyos de primer deshielo, y 
altos bosques de centenarios 
coihue's._ Asi llegamos hasta el 
refugio Nireco. 

Continuamos esquiando, 
hasta sobre los ultimos man- 
chones de nieve. La nieve se 
termini y tuvimos que hacer 
los ultimos 7 u 8 kms. a pie. 
hasta el lugar que habiamos 
marcado como fin de la 
travesia, donde nos pasaron a 
buscar. 

GUIA TECNICA 

Para el esqui salvaje no 
hacen falta demasiados im- 
plementos. Es mas importante 
nuestra capacidad de adaptar- 
nos a las condiciones cambian- 
tes de la naturaleza, nuestra 
habilidad para mantener el 
equilibrio sobre los esquies, 
caminar por los bosques y 
trepar laderas, que contar con 
los mas sofisticados "chiches” 
de la industria deportiva. A 
continuacion damos la lista de 
los minimos elementos in- 
dispensables (ademas de un 
planeamiento y entrenamiento 
previos) para iniciar una travesia. 

Esquies: 

Los hay de los tipos y 
tamahos mas variados. segun 
las necesidades. Los Nordicos, 
que son largos y angostos. en 
los que solo se fi|a la puntera 
del zapato y queda libre la 
talonera, permitiendo mas 
movimiento. Se usan para 
largas caminatas en la nieve. 
Son muy livianos. 

Los De Pista son un poco 
mas anchos que los nordicos. y 
el largo depende del esquiador. 
Los largos (mas de 2 m.) 
requieren una depurada tecnica 
porque son mas veloces. Con 
esquies cortos. en cambio. es 
mas facil esquiar. pero son mas 
lentos y no sirven para mejorar 
nuestra tecmca. En general, los 
esquies de pista son mas 
pesados y veloces. 

Hace unos afios surgio un 
nuevo tipo de esquies, los 
Compactos^Sen anchos, y su 
largo vafia. Tienen la carac- 
teristica de ser muy Versailles: 
pueden ser usados tanto en 
pista como en travesia, segun 
el tipo de fijaciones que se 
usen. Para pista son lentos. 
pero tienen la ventaia de ser 
livianos, cosa que se valoriza 
mucho en las largas caminatas 
del esqui salvaje. 

En general, todas las marcas 
de esquies son buenas. 


Fijaciones: 

Hay de tres tipos: las nor- 
dicas que fijan la puntera per¬ 
mitiendo caminar, las de pista 
que fijan todo el zapato y los 
duales, que cumplen ambas 
funciones. Estas ultimas son 
las ideates para la travesia, ya 
que hay momentos en que se 
esquia velozmente y momentos 
en que se camina. 

Botas: 

En el esqui nordico se usan 
zapatillas con puntera rigida. 
En pista, se usan zapatos de 
plastico enteramente rigidos. 
Para travesia, lo ideal son los 
zapatos duros de montana (de 
cuero y suela de goma) que 


permiten ademas hacer frente a 
eventuates escaladas. 

Botones 

Los nordicos son de fibra 
finos, largos y livianos, los 
demas son de aluminio un 
poco mas cortos y pesados. 
Particularmente prefiero los de 
aluminio. 

Equipo Complementary 

El equipo basico para la vida 
en la travesia es tambien muy 
simple, y no se diferencia del 
necesario para el camping en 
lugares frios: Mochila, imper¬ 
meable y liviana. Bolsa de dor- 
mir tambien liviana, en lo 
posible de duvet (pluma de 
ganso). Anorak impermeable y 
fuerte. Ropa comun de abrigo. 


La comida debe ser send I la, 
no requiriendo ninguna 
preparacion complicada, pero 
nutritiva y calorica. 

El esqui puede volverse una 
verdadera aventura si se le 
afiade la palabra "salvaje'' y se 
tiene la preparacion fisica y 
tecnica necesaria para encarar 
una travesia a travbs de los 
bosques, las montanas y los 
valles cubiertos de nieve, lejos 
del tunsmo empaquetado y las 
pistas atiborradas de gente, 
reimciando un dialogo sincero 
con la naturaleza, de la que 
todavia queda mucho por 
aprender. 

Texto y fotos. 

Gustavo Glickman 



En el camino 
de la musica 


PARAISO RECORDS 


DISCOS IMPORTADOS EUROPEOS 
Y AMERICANOS. 


VENTASAL POR MAYOR. 

ENVIOS POR CONTRAREEMBOLSO 
AL INTERIOR. 

GACETILLAMENSUAL DE INFOR- 
MACION MUSICAL. 


Montevideo 


Echeverrta 2-553 
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GRAN 

FESTIVAL 

DELA 

LIBERTAD 

CREATIVA 




DE COMO UNA VEZ MAS NOS 
EC HA RON POR TIERRA NUESTRA 
VOCACIONPOR LA MELANCOLIA Y LA 
NOSTALGIA, EL “AQUI NO PASA NA- 
DA”, LAS EXCUSAS DE (, LA CIUDAD 
GRIS” Y LOS “SETENTA BALCONES Y 
NINGUNA FLOR” Y OTRAS CUANTAS 
COSAS MAS QUE ACAECIERONEN EL 
8° PISO DEL CENTRO CULTURAL GENE¬ 
RAL SAN MARTIN PARA VENTURA DE 
LOS QUE FUIMOS Y ESPERANZA DE 
TODOS VOSOTROS, CAROS LECTORES 




UN REPASO DE 
HISTORIA: 

Desde Freud, psicoanalistas 
y antropologos senalaron que 
en la historia del hombre, la 
represion de la cultura 
comenzo a establecerse contra 
el cuerpo y los sentidos, prohi- 
biendonos el vagar investigan- 
do la tierra, el agua, las formas 
de las cosas, el aliento, el ge- 
mido, los olores y la piel del 
otro. Y en cada chico se repite 
esta historia: "no toques", "no 
hag as", "no te ensucies". Esta 
represidn para ser eficaz 
necesito organizarse cada vez 
mas y patatin patatan patatero 
llegamos a las Instituciones de 
la Cultura, encargadas de con- 
vencernos de que ciertas com- 
p!e)as cosas merecen ser goza- 
bles y otras no. Nos dicen que 
no todos somos capaces de 
manipular objetos y 
situaciones adecuadamente, 
mejor ni intentarlo, se deben 
poseer ciertas cualidades, estar 
"dotado", ser ademas 
especialmente sensible...en fin 
haber nacido p'al arte y ardua- 
mente aprender tecnicas inimi- 
tables, caminitos congelados, 
camara frigorifica de la vida. Si 
aigunos realmente parecen 
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mas capaces, es porque se le 
ha usurpado a la mayoria este 
patrimonio de todos. La 
diferencia esta en considerar la 
creacion como una capacidad, 
o como una necesidad de crear 
nuevas y mas amplias 
relaciones con los seres y las 
cosas que nos Megan, tocan y 
penetran sin permiso por el 
solo hecho de estar en un 
mundo que no es estatico, sino 
corriente caprichosa, solo 
definible por aquello que 
hacemos. Desde Herbert Read 
hasta hoy, muchos han pronos- 
ticado un futuro donde no 
podra ya haber esa clase espe¬ 
cial de hombres llamados artis- 
tas, sino que cada hombre 
sera una clase especial de ar- 
tista. 

Estas JORNADAS (organ iza- 
das por el TAC, Taller de Ac- 
ciones Creativas, que dirige 
Mirtha Dermisache) ya comen- 
zaron esta transformacion, el 
ascensor siempre lleno, desde 
adolescentes hasta gente de 
mas de 70 afios, y un amplio 
salon que resulto chico para 
tantas ganas. Parecia el clima 
de fiesta de aigunos viejos 
recitales (B.A.ROCK p. ej.), 
pero aca no habia ni ^espec- 
tadores ni actores. la gente se 
repetia dfa a dia, llevaba a sus 


amigos y no se iban hasta casi 
agotar lo inagotable: la posibi- 
lidad de gozar haciendo. Pero 
ique sofisticada experiencia se 
proponia para cautivar asi a 
tanta gente? Pues... en realidad 
ahi se iba a hacer lo que uno 
puede hacer todos los dias en 
su casa; es mas, lo que seguro 
todos alguna vez hicimos pero 
parecia olvidado. "SABES QUE 
YO PINTABA CON ESTO 
CUANDO ERA CHICA?" oigo a 
alguien decir a su compahero; 
y se rie: "ES HERMOSO, YA 
NO ME ACORDABA'. 


CHICOS A 
ENSUCIARSE 
LAS MANOS QUE 
LA MESA ESTA 
LISTA 

2 murales y 10 
mesas donde podian ensayarse 
tecnicas distintas: de la ben- 
cina, de la hoja mojada (tu trazo 
de tinta se expande a su an- 
tojo), tallado en ladrillo aislante 
(mas blando y no se quiebra), 
dactilopintura, anilinas, de la 
esponja, monocopias color 
(pintar con tintas graficas 
sobre un vidrio, apoyas la hoja 


y queda impreso), o en negro 
(entintas a rodillo y dibujas 
raspando con espatula; en la 
hoja el dibujo te queda en 
bianco), arcilla individual, y ar- 
cilla por sumatoria (todos los 
trabajos en el mismo bloque 
gigante). En cada mesa un 
coordinador explicaba in- 
dividualmente acerca de la tec- 
nica; como quien te dice que 
para cantar tenes que abrir la 
boca, pero la canciOn es tuya. 
"oHAY QUE...?”, alguien pre- 
gunta. "<,QUE ES LO 
QUE QUERES HACER?", 
"BUENO, ENTONCES ESO ES 
LO QUE HAY QUE HACER". 
Daban ademas todo tipo de in- 
formacion: los distintos tipos 
de pinturas y papel usados, 
donde conseguirlos mis 
baratos, y como reemplgzarlps, 
y hasta recetas de preperacion 
casera, para que puedas seguir 
experimentando afuera. 
Gracias a su calidez se pudo 
veneer el miedo de enfrentarse 
con algo desconocido, tan 
tenido como fuera de nuestras 
posibilidades. La consigna: 
"NO HAY TRABAJOS BUENOS 
0 MALOS, UNDOS 0 FEOS, 
HAY DIFERENTES FORMAS 
DE EXPRESARSE", frust.ro la, 
verguenza. Tenias todo el 'tiem- 
po necesario. Cuando termina- 

















bas, lo colgabas, y mientras 
esperabas que se secara para 
llevartelo, a probar a otra mesa. 
Entre las opinlones que podias 
escribir a la salida alguien 
puso: "...ESTA MUY BIEN QUE 
EL HOMBRE NO ESTE SOLO... 
AQUI EN EL AIRE EN MOVI- 
MIENTO QUE TODOS 
AGITAMOS QUEDAN PULMO- 
NES, SANGRE, GANAS, AGRA- 
DECIMIENTOS, TERNURAS, 
UN POCO DE CADA UNO..." 
"...TORNAR PLASTICO LO 
RIGIDO... JUNTAR VOLUNTA- 
DES IGUALADORAS DE MUN- 
DOS QUE SE ESCAPAN". 
•Otros expresaron lo maravillo- 
so de “PODER VER EN UNA 
MESA TANTAS GENERACIO- 
NES REENCONTRANDOSE A 
TRAVES DE LA CREACION". 
Una mujer de mas de-60 afios 
elegia culdadosamente los 
lapices de cera con que 
arabateaba el papel en bianco, 
ran colores muy claros, y el 
dibujo-easi un enigma sobre la 
hoja. Al pasar una esponja em- 
papada, fue tiniendose el bian¬ 
co de negro y destacandose el 
color. Ya tenia una sonrisa in- 
mensa, se pasaba la lengua por 
los labios. Demoraba con 
placer el paso de la esponja, lo 
interrumpia para detenerse en 
el descubrimiento de sus for¬ 
mas y colores y sus propios 
procesos fisiologicos. Cubierta 
la hoja, la sonrisa se le hizo 
mas grande y fue para todos 
nosotros. 


LOS MURALES 

Hasta 8 o mas personas, con 
temperas de colores, comenza- 
ban a trabajar aisladamente. 
Pronto las zonas se invadian y 
lo de uno se mezclaba con lo 
del otro, porque uno se mez¬ 
claba con el otro. Al rato, de las 
primeras formas no quedaba 
nada y luego sufririan otra 
transformacion. "AHORA VA A 
EMPEZAR A CAMINAR 
decian. Sin plan previo 
lograban poco a poco una 
imagen definida: burlones pai- 
sajes urbanos con letreros 
luminosos, la T.V., Superman. 
0 inmensos "cuadros" abstrac¬ 
ts, un estallido de chorreados, 
salpicados y huellas de manos. 
Un grupo utilizo el afiche de las 
Jomadas y diarios que cubrian 
el piso para formar leyendas: 
JORNADAS DEL OLOR Y LA 
ORMA; I N F AT IG AB-LES 
OLORES DE LA VIDA; 20 ES 
IGUAL A 13, etc 

CON LAS MANOS 
EN LA MASA 

Ese barro mitologico del que 
venimos, liso y terso, comienza 
a ablandarse, se ven los surcos 
de los dedos que le arrancan 
pedazos para volverlos a 
colocar con la forma de la fan¬ 
tasia. La toneladc de arcilla 
empieza a palpitar. Parecia 
esas ilustraciones de en- 
ciclopedias sobre el origen de 


la vida donde de un magma 
confuso de protones y 
neutrones se van diferenciando 
agua y tierra y los primeros 
seres, cada vez mas desarro- 
llados, ya con miembros, la 
branquia mis tarde es pulmon 
pero puede volver a ser planta y 
mineral: y el hombre de pie 
sobre el barro ahora, lo vuelve a 
agarrar de esta mesa para 
repetir la hazafia misteriosa. 
Sin conocerse, sin hallarse, 
modelan sus figuras. Luego 
uno continuara la obra del otro, 
la enlazara con la suya hasta 
borrar el rastro individual y 
lograr lo colectivo. A vepes 
resultaba un bestiario 
grotesco y alucinante que 
recordaba a El Bosco, alcan- 
zando mas y mas altura hasta 
convertirse en Totem. Un dia 
tuvieron que'pedir una escalera 
para terminar una gran figura 
hermafrodita. Para colocar 
brazos y piernas, tuvieron que 
tocarse sus cuerpos, conocer 
sus articulaciones. Mirtha 
conto que a veces surgfan 
ciudades fantasmales, caminos 
y construcciones intrincadas e 
inexplicables. 

EPILOGO: 

Las opiniones que dejo la 
gente contagian entusiasmo: 
•QUE SE REPITA", “SALVAN- 
DO LA DISTANCIA, PARECE 
EL 8AUHAUS", "DEBERIA 
HACERSE CADA FIN DE 


SEMANA EN CADA BARRIO”, 
•POR LO MENOS TODOS LOS 
DIAS DE TODOS LOS ANOS". 
"EXTENDERLO A LA MUSICA, 
EL CANTO...". De JORNADAS 
anteriores muchos siguieron 
creando en sus propias casas, 
al haber aprendido aqui la tec- 
nica. No es irrepetiblei No es 
divertido sino necesario. El pro- 
yecto de los organizadores in- 
cluye salas llenas de sogas, o 
de cajas de carton para hacer 
construcciones en el espacio, o 
generos para disfraces, fabricar 
los propios instrumentos para 
crear la propia musica, 
aparatos de video para que nos 
filmemos y nos veamos. Pero 
no cabe esperar que dentro de 
365 dias organicen una nueva 
JORNADA. El objetivo es que 
esta "movilizacidn" continue 
todo el afio hasta hacerse 
cotidiana, que se diversifique, 
que camine y se instale en los 
barrios. iQue se puede hacer 
en la Casa de la Cultura del 
nuestro? <,0 en ese semia- 
bandonado Club Social, o 
Sociedad Estimulo, o Bibliote- 
ca Popular de la vuelta?, Basta 
querer, conectarse y empezar 
con lo que tengamos. Vamos a 
servir de puente de comunica- 
cion a toda propuesta y a 
meternos en lo que est6 
dispuesto a nacer. Recuperar 
esa infancia (la de la especie y 
la de cada uno) es lo imico que 
nos hara hombres. 

Jorge Gumier Maier 


LO MEJOR EN INSTRUMENTOS MUSICALES DESDE 1900 



Las mejores marcas en 
instrumentos de Viento 


Selmer - Francia 
C.G. Conn U.S.A. 
Armstrong U.S. A. 
Vandoren - Francia 
Vicent Bach - U.S.A. 
Selmer - U.S.A. 



Reparaciones - Respuestos y accesorios 
Guitarras - Amplificadores 


Las mejores marcas en 
instrumentos de percusion 

Premier - Inglaterra 
Colombo - Argentina 
C.A.F. - Argentina 
Olimpic - Inglaterra 
Zildjian - U.S.A. 

Cobhan - Argentina 


CASA 

RADAELLI 

Av. Belgrano 1688 
Buenos Aires 38-9142 
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Correo sentimental 
de hallar 
a la victim^ 


La section mas realista 
de las revistas femeninas 
es una trampa para 
las que se confiesan 


Cuando miro el reloj eran las 11 
de la noche. Se seed las manos; 
hizo un gesto de fastidio al noiar 
las ufias quebradas; de una ojeada 
comprobb que la cocina estaba en 
orden y escucho con atencibn. 
Silencio. Los chicos dormian y su 
marido seguramente tardaria en 
liegar. Con un suspiro tomo el 
ultimo numero de la revista y se 
dispuso a entretener la espera. 

Las revistas femeninas, desde las 
mas lujosas y sofisticadas hasta las 
mas modestas y cursis, despliegan 
ante sus lectoras -y lectores- una 
bien organizada, aunque no 
original, feria de vanidades. Con 
un ejemplar entre manos se puede 
ignorar, por un rato, tristezas y 
fealdades en un mundo de bellezas 
internacionales, aristocratas 
sonrientes, jovenes atletas tostados 
por el sol de playas tropicales 
siempre dispuestos a enamorarse, y 
a casarse, con la hermosa rubia; 
modelos estilizadas envueltas en 
ricas telas; artistas famosos; 
mujeres y hombres que alcanzaron 
el exito y la gloria. Donde los 
hombres siempre triunfan, las 
mujeres siempre son lindas, los 
nirtos siempre gozan de buena 
salud, la vejez no existe. Donde 
todo se puede solucionar 
alegremente con un poco de opti- 
mismo. Un mundo magico en el 
que una delirante fantasia en tecni- 
color y papel satinado enmascara 
la realidad contradictoria y 
dramatica de los seres humanos. 


Sin embargo, entre fotos de 
modelos flacas y tortas rebosantes 
de crema, la revista intenta un 
acercamiento a sus lectoras. 
“Nadie quede afuera de esta 
charta. Existimos nor ustedes 
y para ustedes. Una carta significa 
tina opinion. Una carta es el 
termometro para medir con que 
tibieza o con que frialdad recibe 
usted lo que le damos. Cobre 
animos y escribanos". Hemos 
llegado al Correo Sentimental, sec- 
cion fija de la mayoria de las 
publicaciones femeninas, aunque 
en los ultimos tiempos haya cam- 
biado de denominacion. 

Porque en momentos en que la 
prensa femenina es masiva, 
paradojalmente, el intercambio en¬ 
tre esta y el publico se ha vuelto 
mas intimo. Se trate del pedido de 
consejo sobre un drama personal o 
familiar, sobre leyes, curar el acne, 
mejorar un pure de papas 
quemadas o como hacer una pollera 
sin chingues, la revista intenta dar 
un consejo ideritificado, in- 
dividualizado. La respuesta es 
directa. “Es a usted Maria Mer¬ 
cedes que nos dirigimos” o mejor, 
"A usted me dirijo, querida Maria 
Mercedes’’. La revista se translorma 
en conftdente, en confesora. Tiene 
la palabra justa para aprobar, 
reprobar, inducir, como una amiga 
severa e infalible. 

Se podrian escribir cientos de 
paginas sobre el significado 


sicolbgico y social de las cartas de 
las lectoras (y de los lectores). Se 
converfiria en el mejor volumen 
sobre la, naturaleza de nuestro 
tiempo, a pesar del filtro que la 
misma publication les impone. Nos 
remitiremos a dar solo algunos 
ejemplos-. Las cartas valen de por 
si. En cuanto a las respuestas... 

-Tengo 14 afios. Me enamore 
con locura de un galan de 
television pero ya no trabaja y no 
lo he vuelto a ver. No salgo, no 
voy a bailar, Prometi no casarme. 
No puedo querer a nadie. Hasta 
pense en matarme 

R.: Ya lo olvidaras. Despue's 
vendra el otro, el verdadero. Sera 
tu gran amor; (Tita Merelo: “Noc- 
turno”) 

- Sali con un muchacho un aiio 
y medio y tuvimos reiaciones 
sexuales. Ahora el sale con otra. 
Le pido que me diga que puedo 
hacer porque me estoy volviendo 
ioca. iVolvera a mi? 

R: Ese muchacho no vuelve. La 
eterna cancion, hija. Si no te 
hubieras apurado a ceder tal vez 
hoy seria tu marido. jPaciencia! 
(Tita Merelo: "Nocturno”) 

-“Tengo 17 aftos y buena 
posicion economica, pero no soy 
feliz. Me paso el dia llorando 
porque mis padres no me aejan 
salir como lo hacen las chicas de 
mi edad. Pienso que mi drama 
comenzo cuando tenia 10 anos al 
descubrir, por casualidad, todo ese 
lio del acto sexual. Desde ese 
momento lo hago sola como si 
fuera con un hombre. Es como 
una enfermedad, que me tiene muy 
preocupada. Me estoy volviendo 
neurastenica. iQue debo hacer? 
iQue serb de mi?” 

R: iTiene 17 anos y ya gastada! 
Se degrada espiritualmente. Es una 
enfermedad pues se esta volviendo 
neurastenica... (Tita Merelo: 
“Nocturno”) 

-“Mi esposo me engafto a los 
siete meses de casada iMe separo o 

R: |Bueno! Yo perdonaria. "por 


esa unica vez”. A los recien 
casados, acostumbrados a su liber- 
tad, les resulta dificil aceptar de 
golpe su estado de prision sen¬ 
timental. Llamelo severamente al 
orden, impongale alguna peniten- 
cia, dele una segunda oportunidad 
y, ;aqui no ha pasado nada! 
(Haydee Jofre Barroso: "Amika”) 

-‘‘Tengo veintisiete ail os y dos 
hijitos. Mi marido me dejb despues 
de seis ados de matrimonio. Sin 
embargo, yo hacia todo por com- 
placerlo hasta lavarlo y afeitarlo 
cuando volvia del trabajo. Me 
pregunto iPor que obrb asi?. Si 
vuelve, iDebo perdonarlo?. No 
tengo conftanza y la vida me da 

R: Lavandolo y afeitandolo le 
ha dado pruebas del poder que 
tiene sobre usted. Usted es tan 
culpable de perderlo como otras 
con su mai caracter y sus exigen¬ 
ces”. (“Elle” Revista Femenina 
Francesa) 

Llantos, crisis de nervios, in- 
fidelidades, depresiones, angustias 
de ser demasiado joven o ya no ser 
joven. Miedo de no saber conser- 
var al marido, de no ser buena 
madre. Culpa de trabajar o no 
trabajar; de ser indiferente o 
provocativa; de spr ardiente o 
frigida... en todos los casos la falta 
esta del mismo lado. 

La respuesta es siempre igual: a 
los jovenes se les recomienda 
prudencia hasta )a frustration; a 
las mujeres casas aceptacion de 
todo, a cualquier precio. Porque 
aunqife los hombres se 
equivoquen, las mujeres jamas 

La mujer ojeo apenas las ultimas 
paginas. Preocupada repaso' su 
vida tratando de encontrar la causa 
de su desdicha. -Soy una mujer de 
mi casa, se dijo, cuido mis hijos, 
me ocupo de mi marido. iPor que 
el se aleja? <,Por que siempre me 
equivoco? <,Por que no soy feliz?... 
oY si leescriboa...?. 

Mirta Benegas 
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PERDER EL SILBIDO 

El miedo mas comun en Imaginaria es el miedo a 
perder el silbido. Por eso los imaginarianos andan 
con los ojos bien abiertos cuando silban, se alejan de 
los lugares donde hay mucha gente, no viajan en sub- 
terraneo y vuelven a casa bien temprano. Cuando no 
usan el silbido, lo guardan bajo Have. Prestarlo, a 
nadie. 

Hay quien piensa que es tonto tener miedo a per¬ 
der el silbido, pero con el pasar del tiempo termina 
comprendiendo hasta que punto se habla 
equivocado. Una vez perdido el silbido, no hay 
manera de reponerlo. No importa que uno tenga 
dinero o influencias. No importa que consiga robarlo 
(es raro que un silbido se adapte a otro duefio que no 
sea el propio). No sirve ni siquiera tratar de fabricar 
un silbido nuevo. 

A veces ocurre que alguien encuentra su silbido 
perdido hace muchos ahos, y la esperanza de que 
eso se repita es suficiente para que miles de 
imaginarianos que perdieron el suyo tengan fuerzas 
para seguir viviendo. Son los que andan apurados por 
la calle, sin mirar a nadie, con las manos en los 
bolsillos, simulando que saben por donde van, cuan¬ 
do en realidad lo unico que hacen es buscar, buscar, 
buscar. 

Otros, en cambio, una vez que pierden el §jlbido 
respiran aliviados. Son los que le dicen a todo el 
mundo que lo mejor, cuando se teme algo, es que 
ese algo suceda. Son los que de este modo encuen- 
tran tiempo para dedicarse a miedos mas producti- 
vos. 

Por supuesto, quedan los escepticos. Los que 
creen que este miedo es una cascara que cubre otro 
miedo mucho mayor, olvidado hace miles y miles de 
ahos. Una cascara lo suficientemente dura -dicen- 
para que uno viva sin siquiera sospechar lq que 
puede ocurrir mafiana. 

PI 

Cuando un imaginario tiene un hijo, le pone su 
mismo nombre, y le agrega la silaba “pi”. Si se llama 
por ejemplo, Seroscavar, su hijo se llamara 
Seroscavarpi. A su vez, el hijo de Seroscavarpi se 
llamara Seroscavarpipi, y el hijo de este Seroscavar- 
pipipi. 

El sistema tiene sus ventajas. Dentro de mucho 
ahos alguien vera pasar un hombre por la calle y 
podra decir; 

-Ese es Seroscavarpipipipipipipipi -con lo cual 
todos sabran quten fue su padre, y no solo eso, sino 
quien fue su mas lejano antepasado. 

Por supuesto, nadie debe asombrarse de que, cada 
tanto, todos los imaginarianos cambien de nombre. 

26 


LOS QUE SE VAN 


A veces ocurre que un ima¬ 
ginariano se cansa de Imagina¬ 
ria, y se va. Los otros, los que 
se quedan, dicen: 

■No es nada- y siguen adelan- 
te como si de veras no fuera 
nada. 

El que se va no sabe que 
puede encontrar en otras par¬ 
tes, y camina con los ojos 
abiertos, dispuesto a darle a 
todas las cosas una oportuni- 
dad de maraviilarlo. Asi, se pa- 
sea frente a cada piedra, frente 
a cada arroyo, levanta la cabeza 
para buscar constelaciones de 
estrellas nuevas que puedan 
aparecer por el horizonte, se 
inclina a oler todas las fiores y 
respeta las indicaciones de 
transito. Pero no cuenta con 
que es facil, para todos los que 
lo ven, descubrir que es un 
imaginariano. 

-Ah, Imaginaria -le dice uno, a 
la sombra de un arbol-, un lugar 
que me gustaria conocer. 

Y el imaginariano empieza a 
describirle los mares de Imagi¬ 
naria, las torres, los desiertos 
que van y vienen, las leyendas 
y las constumbres de cada 
region de Imaginaria. 

-Un lugar que visite cuando 
era joverydice otro, a la mesa 
de un bar. 

Y el imaginariano empieza a 
recordar las escenas de su in- 
fancia y los dos empiezan a 


asombrarse de cudntas cosas 
cambiaron y cuantas cosas 
estan iguales en Imaginaria. 

-Un lugar en el que no creo • 
dice alguien, mas tarde, en 
cualquier otra parte. 

Y el imaginariano se enoja, y 
empieza a discutir sobre la vida 
y la realidad y la historia de 
Imaginaria. 

De este modo el tiempo 
pasa, el imaginariano envejece, 
y la memoria del imaginariano 
empieza a confundirse, y pron¬ 
to le cuesta distinguir entre las 
preguntas que le hicieron y las 
respuestas que dio, entre las 
mentiras que le c-ontaron y las 
verdades que dijo, entre las 
dudas que le plantearon y ias 
certezas que encontro. Esta 
mezcla se le hace molesta, y 
esta buscando un modo de 
aclarar las cosas cuando se 
cruza con alguien que acaba de 
salir de Imaginaria. 

-Ah, Imaginaria -dice, cerran- 
do los ojos para que se le 
llenen de suefios-, un lugar que 
me gustaria conocer. 

Entonces todo es cuestion 
de dias, o meses. Cuando los 
que se quedaron lo ven otra vez 
por sus calles, recorriendo los 
mismos caminos de siempre, 
no para irse sino para volver, 
sonrien: 

•No fue nada. 

Eduardo Abel Gimenez 
















PLASTICA 


JACQUES BEDEL: 

“LA ARQUEOLOGIA 
DEL SABER". 

JACQUES BEDEL, miembro 
del GRUPO CAYC expuso sus 
esculturas en Ruth Benzacar: 
Libros en material sintetico y 
cubiertos electrollticamente con 
diferentes metales. Se agrupan 
bajo 2 titulos: “SUMMA 
GEOMATRICA” Y “LAS C1U- 
DADES DE PLATA”. El libro 
cerrado simboliza la cultura,- en- 
cierra lo desconocido y tienta al 
conocimiento, a abrirlo, ya abiertos 
se parecen a las manias y delicias 
de los albumes de coleccionistas: 
guardan copias de restos 
arqueldgicos, aludiendo al mito de 
los conquistadores espafloles de 
ciudades enteras de plata, simbolo 
de nuestra riqueza. 0 catalogan 
distintos cuerpos geometricos con 
sus respectivos diagramas, a los 
que agrega las palabras en griego y 
espanol que.el hombre invento 
para llamar a sus creaciones. Pero 
Bedel no solo documenta el 
pasado, sino que reinventa esa 
historia. lgual que los libracos de 
herboristas donde la flora disecada 
vuelve a hablar de la germination, 
la floracion y sus intercambios con 
el aire y la tierra y su transfor¬ 
mation por la cultura del hombre 
(la agri-cultura); el libro rugoso, 
ese simil-roca, va tomando forma 
de cristal, hasta aparecer como 
cuerpo geometrico, y despues 
sobre el piano del supuesto papel 
es un disefio y luego tiene un nom- 
bre, hasta que con el tiempo la 
creation del geometra se vuelve a 
fundir con esta tierra metalica. 
lgual que los restos arquelogicos, 
enterrados por los procesos natura- 
les y la destruction del 
conquistador, que el arqueologc 
desentierra y vuelven a enterrarse 
con estos baflos de metal aspero y 
oxidado, repitiendo las mismas 
transformaciones quimicas que 
produjo el tiempo. Todo reproduce 
este juego poetico entre la 
naturaleza y el hombre: los libros 
se cierran/ocultan, se 
abren/descubren; de la tierra el 
hombre crea edificios y ciencia, y 
alii vuelve su obra; todo emerge y 
se sumerge, se entierra y se desen¬ 
tierra. Como dice Gillo Dorfles lo 
natural se transforma en artificial y 
lo artificial vuelve a lo natural. 
Como en los viejos libros, Bedel 
cuenta historias. Esta es la historia 


de la cultura que el vuelve a rein- 
ventar haciendo esculturas, un 
producto artificial, con los 
materials de la naturaleza. Por 
eso... “en sus LIBROS.. lo que se 
conserva es, en definiliva, el 
producto de su propia practica 
artistica y no objetos pre-existen- 
tes”. La cita es .historia de Jorge 
Glusberg, y los Libros de Bede' 
son la historia nuestra. 

Jorge Cumier Maier 


ECOLOGLA 


FUNDACION VIDA 
SILVESTRE: 
iSALVARALAS 
BALLENAS! 

cl doctor Roger Payne, de la 
New York Zoological Society y la 
National Geografic Society (editora 
de la conocida revista), fue invita- 
do por la Fundacion Vida Silvestre 
Argentina a dar una conferencia y 
proyectar una pelicula sobre “Las 
ballenas Francas en Patagonia”. 

El doctor Payne lleva ttjuchds 
anos estudiando, filmando, > 
documentando la vida y los habitos 
de las ballenas, en el area que el 
considera uno de los pocos san- 
tuarios de cetaceos que quedan en 
el mundo: La zona de la Peninsula 
de Valdes. 

En la pelicula vimos a las balle¬ 
nas respirar, nadar, jugar, comer, 
dormir, copular, criar a sus hijos, 
defenderse de las orcas, juguetear 
con delfines, elefantes marinosy 
hombres, demostrando curiosidad, 
delicadeza, increible paciencia y 
enorme respeto. Mientras tanto, 
los mamlferos bipedos del conti- 
nente las filmaban, tocaban, 
grababan sus sonidos, sus 
ronquidos, sus canciones. 

La ballenas hacen todo 
majestuosamente. Cuando llega la 
epoca de alimentarse, comen cons- 
tantemente, Cuando juegan, 
pueden hacerlo durante dias y dias 
seguidos. Cuando duermen, duer- 
men muchisimo. 

Hay una armonia que inunda 
todos sus movimientos, que son 
suaves y medidos. Ningun 
movimiento es brusco. Mueven 
masas de mas de doce metros de 
largo y muchas toneladas de peso, 
como un atleta o una bailarina 
mueven sus cuerpos. Hay una clase 
de ballenas, que ademas de hacer 
los sonidos que emiten todos sus 


canciones pueden durar entre 10 y 
30 minutos y las repiten una y otra 
vez sin pausa ni modification. El 
doctor Payne explico que las leyes 
que rigen I? mtisica de las ballenas 
Humpack son las mismas en todo 


el planeta, y, con leves diferencias, 
son las mismas que - organizan la 
musica humana. 

El objeto principal de estudio del 
equipo patagonico son las ballenas 
llamadas “francas”, porque son 
las que presentan. menos diflcultad 
Dara la caza. Segun el Dr. Payne 
solo queoan lOU espectmenes ae 
esta especie, que esta a punto de 
extinguirse. 

Son muchos los medios que las 
ballenas utilizan para comunicarse 
entre ellas. Ademas de gritos y 
gemidos, golpean la supeficie del 
agua con la aleta y la cola. Y 
saltan. El ruido producido por una 
de esas ‘moles tiernas” al caer al 
agua se transmite miles de kilome- 
tros debajo del agua y hasta diez 
kilometres por tierra. Hasta hace 
100 artos, cuando no habia ruidos 
de motores en el mar, las ballenas 
recibian los mensajes de sus 
semejantes a mas de IS.000 
kilometres de distancia. 

La ballena no es un bicho 
violento. Solo .los machos pelean 
entre ellos para ganarse una hem- 
bra. Durante la epoca anterior al 
celo^-se refriegan y los machot 
acarician a las hembras con sus 
aletas. Los cachorros (se los llama 
terneros) no se separan de su 
madre mas de un cuerpo de distan¬ 
cia, y en la pelicula los hemos visto 
juguetear con la madre 
con mucha ternura. Las ballenas 
tienen una sola cria cada tres anos, 
hecho que aumenta el peligro de 
extincion de la especie, ya que son 
muy perseguidas y se reproducen 
muy lentamente... 

En fin, en esta pelicula y en las 
explicaciones de Payne pudimos 
aprender que existe un mundo vivo 
alia en los golfos del sur, una danza 
de sentimientos que nosotros 
podemos comprender e identificar, 
y que, al igual que los nuestros, 
han venido reproduciendose y 
enriqueciendose a traves de 
millones de aflos, y estan en peligro 
de desaparecer de la faz de la tierra 
porque el hombre, en estos ultimos 
anos, ha'llegado a creer que puede 
manejar el universo con su 
pequeha cabeza. 

Mabel Lernoud 


MUSICA 


AIME PAINE: 

Direccidn National de 
Bibliotecas. Exposition 
Mapuche. 

Como broche final de la ex¬ 
position se prcsento Aime Paine, 
una mapuche que nos hizo conocer 
la musica de su raza. En ningun 
momento permitio que la atention 
se centrara sobre ella, sino que se 
dedico por completo a ser el eco 
ftel de su pueblo. Sin preocuparse 
por destacar sus dotes artisticos, 
explico pacientemente, tradujo, in- 
tento hacer comprender, por que 
hacian o decian tal o cual cosa sus 
paisanos. 

Cada tanto se dirigia con mucha 
ternura a los pocos mapuches que 
se encontraban presentes, quienes 
sonreian con complicidad cuando 
ella hablaba en araucano. Aparecid 
vestida a la usanza de las mujeres 
antiguas, y explico la historia y las 
funciones de su atuendo. 

El recital tuvo dos partes. En la 
primera canto “Tailes”, que son 
cantos sagrados pertenecientes a la 
ceremonia del Camaruco. Algunos 
los interpreto “a capella”, y otros 
con cultnim, instrumento tipico de 
percusion. Comenzb con una can- 
cion en la que le pedia a Fuga 
Chao Ngenechen (dios de ellos), 
que le diera fuerza para realizar el 
recital. Las canciones, que son cor- 
tas y tienen argumento, hablan de 
la naturaleza e imitan los sonidos 
onomatopeyicos de los animates, el 
viento, etc... Aime recordaba con- 
stantemente a sus queridas abuelas, 
Dona Filomena y Doha Domitila, 
que son las portadoras originales 
de estos cantos de amor y fe. Pero 
van desapareciendo, y con ellas la 
riqueza de esta tradition oral. 

En la segunda parte, toco con la 
guitarra algunos temas de autores 
como Rodolfo Casamiquela, 
Carlos Difulvio, Argentino Valle, 
etc... Su voz era muy hermosa y 
melancdlica, y los temas eran 
tristes. Ella misma lo remarcd, y 
comb una anecdota: una vez a un 
abuelo le preguntaron que diferen- 
cia habia entre un cristiano y un 
indigena, y el respondio: “en el 
canto, po. El huinca canta cuando 
esta contento, y el paisano lo hace 
cuando tiene mucha pena”. 

La actuation de Aime Paine fue 
brillante. Por lo didactica, por la 
belleza de sus cantos, y por haber- 
nos remontado a un mundo que 
lucha por mantener las luces de sus 
antepasados. 

Cristina Rafanelli 


La fundacion Vida Silvestre 
Argentina, esta llevando a cabo 
una intensa tarea de divulgation 
y action para la protection de 
especies amenazadas. Para todos 
los interesados en la propuesta, 
la direccidn es: Fundacion Vida 
Silvestre Argentina, Florida 259 
piso 1°, oficina 115, (1005) 
Capital Federal. 
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ENCYCLOPEDIA 
SALVAT DE LAD 
FAUNA 


“Pienso que en nuestros dias los 
seres humanos de las grandes 
ciudades, que viven sin contacio 
suficiente con las betlezas de la 
naturaleza o del arte, sul'ren grave- 
mente esta privation. .Esto es tamo 
mas serio cuanto que el sentido de 
la estatica y la etica, de Ip bueno y 
lo bello son, en el I'ondo, una 
unica y misma cosa. Que 
especiaculo ha de entusiasmar al 
infeliz habitante de la ciudad que 
ha crecido en los suburbios de una 
inmensa urbe sin haberse acercado 
nunca a la belleza y la armonia, 
bajo cualquiera de sus formas, y 
cuyo entorno esta hecho solo de 
patios sombrios, estaciones de ser- 
vicio, depositos de basura y cemen- 
terios de coches? Naturalmente, el 
dinero sera para el la linica cosa a 
la que atribuira valor. 

At'ortunadamente hay muchos 
hombres que presienten en su in¬ 
terior este monstruoso peligro y 
que aspiran a proteger la naturale¬ 
za; solo ella es capaz de darnos 
lecciones de armonia y belleza. La 
belleza de un paisaje silvestre nos 
impresiona precisamente porque 
todas las formas de vida que se 
desarrollan en el, animales y plan- 
tas, forman un sistema que se 
mantiene a si mismo en equilibrio. 
La ciencia llamada “ecologia” da 
a este tipo de comunidad de seres 
vivos el nombre de “biocenosis”. 
Las personas que conocen la natu¬ 
raleza, gracias a la educacion de 
su perception de las formas, 
poseen un sentimiento in- 
creiblemente sutil e intuitivo, que 
les permite saber si un espacio vital 
se halla o no en equilibrio biologi- 
co. Sin embargo, tambien los cam- 
pos cultivados pueden ser bellos, y 
lo son alii donde un campesinado 
con tradition y cultura sabe 
devolver al suelo lo que recibe de 
el. Donde el hombre ama a su pais, 
el paisaje sigue siendo hermoso, ya 
se irate de los campos de trigo de 
mi pais austriaco,de los arrozales 
en terraza de Bali o de los vinedos 
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renanos; pero se hace horrible 
cuando los constructores dan libre 
curso a su voracidad. Si el hombre 
inierfiere con el equilibrio de la 
naturaleza, lo altera y lo aniquila - 
lo que desgraciadamente hace con 
frecuencia -, pronto llegara a 
destruir la biocenosis de nuestra 
hermosa Tierra, y a nosotros con 
ella”. 

Estas palabras introductorias del 
famoso Konrad Lorenz, premio 
Nobel y ecologo, maestro de una 
nueva generacion de cientificos, 
situan en su verdadera dimension a 
este esfuerzo editorial de Salvat. 
La empresa espaftola se ha 
preocupado por dar una imagen 
completa del funcionamiento de la 
naturaleza, en vez de limitarse a la 
habitual description de animales 
exoticos. La obra merece alabanzas 
que a primera vista pueden parecer 
exageradas, pero una leciura mas 
profunda permitira descubrir lex- 
tos de exactitud cientifica que, 
ademas, estan escritos con agilidad 
narrativa, y fotografias de gran 
caiidad que muestran a los anima¬ 
les en su ambiente natural, en los 
momentos claves de sus vidas. A- 
demas, Salvat ha logrado hacer 
llegar los volumenes a un publico 
que habitualmente esta in- 
capacitado economicamente para 
consumir ediciones de este nivel de 
caiidad: la enciclopedia se vende en 
una cadena de supermercados a un 
precio asombroso 

En resumen, la Enciclopedia Sal¬ 
vat de la Fauna es una exceienie 
noticia para los amantes de la 
naturaleza y para todos aquellos 
que intuyen que puede haber un 
mundo hermoso y viviente fuera de 
las imagenes premoldeadas de la 
civilization de consumo. 

LOS HERMOSOS 
VENCIDOS - Leonard 
Cohen - Ed. Kairos. 


Aunque practicamente un 
desconocido en Argentina, Leo¬ 
nard Cohen es mundialmente 
conocido por sus discos, sus libros 
de poesia y sus novelas. 

Los hermosos vencidos, es quiza 
uno de sus mejores libros, super 
bien escrito, con una prosa donde 
la poesia no deja de estar presente 
en ningun momento y con un estilo 
personal con ciertas reminicencias 
ginberianas, en el mejor sentido de 
la alusion. Salmo erotico, una San¬ 
ta india canadiense, el conocimien- 
to de la vida a partir del cuerpo y 
sus relaciones, en un collage inten- 
so, apasionado y vital como pocos. 

Lamentablemente, la traduccion 
demasiado “espanolizada” hace 
que se pierda un poco el vibrante 
ritmo de la prosa original. Pero a 
pesar de esto, la lectura de Los 
hermosos vencidos es una aventura 
que vale la pena vivir. CP 


Escritos, Canciones y 
Dibujos - Bob Dylan - 
Editorial R. Aguilera, 
Ediciones Castilla 

Un libro que nadie debiera per- 
derse. No solo quienes estan inte- 
resados por la musica o la trayec- 
toria de este cantante -para los que 
desde ya esta edicion se convertira 
en una lectura obligatoria- sino 
para todos los que siguen alentan- 
do en el fondo de sus corazoncitos 
algun sentimiento de vida. Porque 
estos dos volumenes -una especie 
de “obras completas” de Dylan en 
cuidada edicion bilingue, que in- 
cluye todas las letras de sus cancio¬ 
nes hasta el aiio 1974, textos que 
escribio para las contratapas, tanto 
de sus propios LP como los de 
otros artistas (Peter Paul & Mary y 
Joan Baez, por ejemplo), y hasta 
una buena cantidad de dibujos-, 
adem&s de ser un formidable 
testimonio artistico-cultural-socio- 
logico, contienen alguna de.la 
mejor poesia contemporanea (y no 
exagero). Los textos de Dylan 
(cosa que no sucede con otros can- 
tantes) conservan su valor como 
poesia escrita aun despojados del 


contexto de la musica, y el liecho 
de que en este libro esten agrupa- 
dos con un todo y en orden crono- 
logico, contribuye a una mejor 
perspectiva de lo monumental de 
su obra, un verdadero poema epico 
de nuestro tiempo. Dylan desnudo 
su alma como ninguno, en su par¬ 
ticular estilo mezcla de visiones 
oscuras e imagenes de desgarrado- 
ra crudeza, y al hacerlo puso al 
descubierto toda la gama de senti- 
mientos -desde lo miserable hasta 
lo sublime- que alberga el hombre 
y su mundo. “Los ojos luminosos 
y sonriendo recuerdo que fuimos 
capturados/Atrapados fuera del 
tiempo porque este pendia suspen- 
dido/Mientras escuchabamos por 
ultima vez y hechabamos una pos- 
trera mirada/Hechizados y absor- 
tos hasta que el tahido 
ceso/Tafiendo por los heridos 
cuyas lesiones no pueden curarse/ 
Por los innumerables desorien- 
tados, acusados, maltratados, 
ahorcados y otros con peor suerte 
aun/ y por cada persona confundi- 
da en todo el ancho y vasto univer- 
so/ Y contemplamos fijamente el 
flamear de las campanas de liber- 
tad". Versos como estos no se es- 
criben todos los dias, por si cabe 
alguna duda. 

Claudio Kleiman 
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Feelgood, Graham Parker & The 
Rumour y el mismo Elvis 
Costello, que le agregaron un 
mayor nivcl de eompetcncia ins¬ 
trumental y nivel interpretative. 

Tras la primera chispa del 
punk eh 1976-77, el aflo 1978 
trajo una serie de grupos 
alineados musicalmente con una 
linea pop reminiscente a la de los 
Beatles, Move, Small Faces, 
Zombies, etc. Uno de los 
pionenos de esta corriente fue 
Nick Lowe, musico y productor 
de larga trayectoria quien en 
febrero de ese aflo marco el 
rumbo del nuevo pop inglis con 
su LP “Jesus Of Cool". 

Pero, tal vez uno de los aspec- 
tos mas atractivos de la actual 
escena inglesa es que las diferen- 
tes direcciones musicales que 
fueron apareciendo dentro de la 
New Wave, a saber, los 
herederos del avant-garde, los 
punkers, los seguidores del R&B 
y los adeptos al pop no se 
climinaron uno a otros sino que 
co-existen actualmente como las 
diferentes cabezas de esta hidra 
que llamamos la Modem Music 
Inglesa. 

AVANT-GARDE 
Y ROCK REFINADO 

Los pioncros del avant-garde 
ingles Bowie, Eno, Fripp, 
Gabriel, Hammil siguen en ac- 
lividad y existe un puflado de 
grupos que se destacan del resto 
por el nivcl de cvolucihn que ha 
alcanzado su sonido. 

DIRE STRAITS 
Los Dire son tal vez el ejcmplo 
mas saliente. Mark Knoepfler 
(voz. guitarra Ikler) David Knoep¬ 
fler (guit. ritmica y lider). John 
lllsley (bajo) y Pick Withers 
(bateria) realizaron en 1978 uno 
de los mis celebrados y exitosos 
LP’s debut de los ultimos tiem- 
pos. "Dire Straits". Desde su 
formacihn a mediados de 1977, 
los Straits se mantuvieron ai 
margen de todo embanderamien- 
to con una corriente socio¬ 
musical definida. Su reputation 
crecio cxclusivamente sobre la 
base de sus meritos musicales: un 
rock/rhythm & blues melodioso, 
de canciones delicadamente con- 
truidas que se apoyan en el sutil 
trabajo de guitarras de los her- 
manos Knoepfler. Los tenias de 
Dire Straits, todos compuestos 
por Mark, tienen un sabor 
especial, de reminiscencias 
Dylanescas en sus cortes y 
arreglos vocales,pero a la vez con 
un timbre de licadamente per¬ 
sonal que pone el acento en la 
pureza de sonido, la utilization 
al maximo del "espacio 
auditivo" y la creation de una 
atmdsfera calida y sensual. Las 
Ictras, tambien de Mark Knoep¬ 
fler, un ex-periodista y profesor 
de ingles, utilizan inteligentemen- 
te el lenguaje descriptivo para 
aludir a lugares y situaciones 
cotidianas, dejando la puerta 
abierta para que el oyente pueda 


“elaborar” sobre sus contenidos. 

Por suerte no hay que ir muy 
lejos para probar un bocado de 
ios Straits ya que 
milagrosamente- su LP debut se 
edito en Argentina bajo el nom- 
bre de ‘"Sultans Of Swing”. A 
todo esto, el grupo ya saco su 
sucesor, “Communique", 
grabado en Las Bahamas bajo la 
supervisihn del experto produc¬ 
tor Jerry Wexler quien aporto 
sus 25 aftos de experience en la 
materia para aprovechar al 
maximo la impecable 
musicalidad de los Straits en un 
contexto tecnico que les hiciera 

Corroborando los dos excelen- 
tes LP’s que ya cuentan en su 
haber, una ultima prueba de la 
repercujihn de Dire Straits en los 
propios ctrculos musicales lo da la 
participation de Mark Knoepfler 
y el batero Pick Withers en el 
ultimo album de Dylan “Slow 
Train Coming” (una joya a la 
cual volveremos a su debido 
tiempo). El futuro de los Straits 
no puede ser mas auspicioso. 

MAGAZINE 

El quinteto Magazine 
representa otra de las variantes 
interesantes de la Modern Music 
inglesa. Su lider Howard 
Devoto fue uno de los miembros 
fundadores de los Buzzcocks, 
quienes,junto a los Sex Pistols, 
alimentaron las primitivas leyen- 
das del punk allh por 1976. Tras 
su alejamiento de ese grupo, 
Devoto estuvo "borrado” de la 
escena por algunos meses hasta 
volver en setiembre del ’77 con el 
germen de Magazine. El grupo 
(formado actualmente por 
Devoto en voz. John McGeoch 
en guitarras y saxo, Barry 
Adamson en bajo, Dave For¬ 
mula en teclados y John Doyle 
en bateria) sorprendid desde el 
principio por su novedosa 
propucsta musical que aiina la 
energia cruda del punk con una 


donde guitarra, teclados e in- 
trumentos de viento se unen para 
crear un cuadro sonoro vanguar- 
dista. "Real Life" el LP debut 
de Magazine aparecio en Virgin 
a mediados de 1978 y ya 
mostraba las abundantes 
posibilidades de este proyecto 

especialmentc el tema "Shot By 
Both Sides", una desenfrenada 
maraton sonora de cuatro 
minutos donde la personal voz 
de Devoto adquiria caracteres 

La alquimia de "Real Life" es 
una extrafla asociacidn de climas 
musicales densos, con teclados y 
guitarras cruzhndose una y otra 
vez entre la voz de Devoto y la 
base ritmica. Cada tema esta 
arreglado al maximo y nunca 
retiene un formato exacto, 
alterando a menudo el riff initial 
para introducir un estribillo con 
elementos totalmente dislintos. 
Las letras de Devoto estan cm- 
papadas de un soinbrio 
surrealismo que juega con 
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imageries auditivas do un modo 
similar al de los C'tcvclandescs 
Pere Ubu. exirayendo de cada 
insirumento cl elemenlo 

sonoro. La misma personalidad 
de Devulo, su poesia simbolisia y 
su enigmalica fisonomia han 
comribuido a acrecemar el 
"glamour" de Magazine en los 
eirculos musicalcs ingleses. Hn 
abril de esic a no apareeio el 
segundo LP del grupo, “Second 
Hand Daylight". un esfuerzo 
mis variado y menos 
"elausirolbbieo" en cuanto a su 
estructura general. Como tipico 
segundo album que es. muesira a 
Magazine en un niomento_ de 
busqueda, tanteando el terreno 
donde esiablecer su idenlidad 
musical. "S.H.F" es mis 
melodico que su antecesor pero 
sin llegar al extremo de sacrificar 
la palpitante energia que es 
■radieional en la banda. 

THE POLICE 

Surgidos tambien un poco al 
margen de una eorriente deter- 
minada, el tno The Police esta in- 
legrado por Andy Summed 
(guitarra) Slewarl Copeland 
(bajo) y Siring (baieria). A pesar de 
las' lachas "punkeras" que 
muesira la tapa.su primer LP 
“Oullandos D'Amour" -que 
disfruto de un “veranito" 
exitoso en el ranking yanqui- cl 
repertorio del grupo va mis alii 
de la tradicibn de ires tonos que 
caracterizo a mucha de la New 
Wave. Como lo demostrb su 
celebrada balada “Roxanne” los 
Police favorecen construcciones 

clasificacion, yendo desde el R & 
B hasta cierto flirteo con el 
reggae, con un cuidado especial 
por las paries vocales que provee 
su baterisia Sting, poseedor de 
un registro quejumbroso y un 
falsetto de corte jazzistico- 
blusero que recuerda en algo al 
Chris Farlowe, era Atomic 

Los miembros de The Police 
lampoco son reciin llegados. 
Copeland fue integrante de Cur¬ 
ved Air antes de formar el trio 
en 1977 y Andy Summers tuvo 
un pasaje por Soft Machine y 
The New Animals. 

The Police se caracterizo 
siempre por su fuerte indepen¬ 
dence. Copeland formo su 
propio sello, Illegal Records, 
donde el grupo grabaria su 
primer simple. Las ventas del 
mismo.sumadas a los ingresos de 
recitales por Europa y un comer- 
cial para televisibn, cubrieron los 
costos del LP "Oullands..." ’ 
que fue producido y arreglado 
por el trio. Las primeras sesiones 
del LP produjeron el tema 
"Roxanne” que les valio su ac¬ 
tual contrato con A & M Recor¬ 
ds. 

BRAM TCHAIKOVSKY 

Una de las revelaciones de 
1979, Bram Tchaikovsky fue 
guitarrista y miembro fundador 
(en 1977) de The Motors, un 
cuarteto de rock 'n* roll duro. 


Con ellos grab6 los LP's "The 
Motors" (Virgin 1977) y "Ap¬ 
proved By The Motors” (Virgin 
1978) antes de separarse para 
seguir su carrcra como solista. 

Tins un simple en cl sello 
Criminal Records, Bram fue 
comratado por Radar, donde a 
mediados de esle afto apareeio su 
primer LP, "Strange Man, 
Changed Man", prcccdido por 
un simple de buena repercusion: 
"Girl Of My Dreams". 

Tchaikovsky practica un rock 
dinamico que alterna inteligen- 
temente con temas en la mejor 
tradicibn pop como lo demuestra 
el citado “Girl Of My Dreams", 
ademas, al igual que otros ean- 
tantes como Elvis Costello y 
Graham Parker, Bram ticne un 
eariz personal como inlerprele 
que lo destaca de varios 
eongeneres. “Strange Man..." es 
un LP inmedialamenie accesible 
y fresco como pocos, un buen 
primer escalon para la carrera de 
Tchaikovsky. Los restantes 
miembros de su actual trio son 
Nicky Broadbent, en bajo 
guitarra y teclados y Keith Boyce 
en bateria y percusibn. 

LOS 

ABANDERADOS 
DEL RHYTHM & 
BLUES 

DR. FEELGOOD 

En el freme del rhythm y blues 
ingles. Dr. Feelgood se mantiene 
como el grupo longevo y para 
muchos el lider indiscutido en el 
renacimiento de este estilo que 
monopolizb gran parte de la 
musica inglesa en los an os ‘60. 

A pesar de la desercion de uno 
de sus puntales, Wilko Johnson, 
quien se fue en 1977 para formar 
Solid Senders, los Feelgoods 
siguen avanti y cuentan hasta el 
momento con 7 long-plays: 
"Down By The Jetty” (1975) 
“Malpractice" ( 1975) 
"Stupidity” (1976), “Sneakin' 
Suspicion" (1976), “Be Seeing 
You" (1977), "Private Practice" 
(1978) y "As It Happens” (1979) 
Los tres primeros y el quinto 
lueron editados en Argentina. 

THE BISHOPS 

Otro grupo importante en la 
revitalizacion del R&B britanico 
han sido The Bishops 
(originalmente The Count 
Bishops): Dave Tice (voz Johnny 
Guitar (guitarra lider y voz), Pat 
McMullen (bajo y Paul Balbi 
(bateria). Se formaron en 1975 y 
ganaron una considerable 
reputacion por su estilo energico 
y su adecuado balance enlre 
R&B crudo y pop-rock 
melodico. Tienen 3 LP’s en el 
sello Chiswick: The Count 
Bishops (1977), The Bishops Live 
(1978) y Cross Cuts (1979). 

THE BOOMTOWN 
RATS 

Bob Geldorf l(voz) Gerry Colt 
(guitarra) Gerry Roberts 
(guitarra) Johnny Fingers 


■ Sf senor: ALEJANDRO PONT LEZICA 

RAFAEL SARMIENTO 
BANANA 

■ Muchas Gracias. 


PRODUCCIONES ARTISTICASINTERNACIONALES 
CALLAO 875 4° “H” tel: 41-2832 y 42-8254 


- ABRAXAS Producciones. buenos dias. 


Si, he sabido que estdn por cambiarde 
ofidnas, les cierto? 

Si sehor; iquiere tomar nota? A partir 
del l°de Octubre nos 
trasladamos a Callao 875 4° “H" 
telefonos: 41 -2832 y 42-8254 
Digame: iSiguen teniendo los mismos 
artistas? 
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(teclados) Pel* Briquette (bajo) y 
Simon Crowe (bateria) son otra 
banda muy popular de R&B 
surgida en lrlanda en 1976. 

Los Rats tambien favorecen 
un R&B rustico y ademas de su 
notable compatibilidad ins¬ 
trumental cuentan en su activo 
con el apreciable carisma de su 
cantante Geldorf, cuyo registro 
recuerda en algo al de Mick 
Jagger. Grabaron hasta el 
presente dos albumes en Ensign: 
“Bonmtown Rats" (1977) y "A 
Tonic Fot The Troops" (1978). 

THE SOLID SENDERS 

Finalmente, The Solid Sen¬ 
ders, la banda formada por el 
ex-guitar man de Dr. Feelgood, 
Wilko Johnson, se perfila como 


Virgin y tienen dos LP's: "White 
Music” (1978) y "Go 2" (1978). 

THE YACHTS 

Martin Watson (guitarra, voz) 
Henry Priestman (teclados), 
Martin Dempsey (bajo) y Bob 
Beilis (bateria) se formaron en 
Liverpool y su estilo de pop con 
promincncia de los teclados in- 
cluye letras sentimentales que 
bucean en la idiosincracia 
adolescenle. Tienen ires simples 
y recientemente sal id su primer 
LP en Radar, llamado 
"Yachts”. 

THE POP GROUP 

Mark Stewart (voz), Gareth 
Sager (guitarra), Bruce Smith 
(bateria) Simon Underwood 
(bajo) John Waddington 
(guitarra) se originaron en 1977. 
The Pop Group investiga nuevos 
caminos musicales partiendo de 
la instrumentacidn y los carac- 
teres basicos del pop do los '60. 
Su sonido es accesible e in- 
novador. Grabaron un LP “Y" 
en Radar (I979(. 


R&B ingles. Con un simple 
("Walking On The Edge") y un 
LP ("Splid Senders” 1978) 
grabados para Virgin, la actual 
formacidn tiene a Wilko, Steve 
Lewlns en bajo y voz, Alan Platt 
en bateria y voz y John Dentos 

LA CORRIENTE 
POP-ROCK 

El revival del pop ingles que 
comenzo a principios de 1978 
tiene hoy varios adeptos: 

NICK LOWE 
Tras ayudar desde el sill6n de 
productor al lanzamiento de ar- 
tistas definitivos en el proceso de 
la New Wave como Elvis 
Costello y Graham Parker, Nick 
Lowe fue contratado por Radar 
para realizar sus propios discos. 
Lowe, un enamorado de las can- 

humoristico-satiricas y estribillos 


THE ONLY ONES 


John Perry (guitarra) Alan Mair 
(bajo) Mike Kellie (bateria). 
Basandose en el doble juego de 
guitarras y las letras acen- 
tuadamente inglesas de Perrelt, 
The Only Ones se han ganado el 
respeto unanime de la prensa 
musical. Tienen dos simples 
grabados y dos LP en CBS: 
“The Only Ones" (1978) y 
“Even Serpents Shine" (1979). 


EL PUNK 
ACTUAL Y 
OTRAS 
VARLANTES 


Varios de los grupos pioneros 
del punk sigucn vigentes, entre 
ellos The Cash, The Jam, The 
Stranglers, Buzzcocks, The Tom, 
Robinson Band y Sham 69 (Vcr 
Mordisco N“ 23) 

GENERATION X, Billy Idol 
(voz), Tonjf James (bajo). Der- 
wood (guitarras) y Mark Lair 
(bateria) es otro de los grupos 
celebres por el desplieguc y la 
energia de sus recitalcs. Tienen 
dos LP en Chrysalis: 
"Generation X" <1978)y "Valley 
Of The Dolls" (1979) 

SIOUXIE & 

THE BANSHEES 

Siouxie Sioux (voz), John 
McKay (guitarra y saxo), Steven 
Severin (bajo) Kenny Morris 
(bateria y percusion). El grupo 
reune mucha de la exitacidn 
primal del punk con un incisivo 
trabajo de guitarras y el agresivo 
tono de la cantante Siouxie Sioux 
interpretando letras que altcrnan 
el comentario social agudo con 
observaciones de ncto corte 
psicoldgico. Su primer LP "The 
Scream" aparecio a lines de 
1978 para Polydor. 


DAVE EDMUNDS 


doso pasado rockero. En 1968 
tuvo un hit en Love Sculpture 
con el tema “Sabre Dance" y los 
diez aftos siguientes los pas6 
recreando clisicos “rockabilly" 
de los ados ‘JO y perfeccionando 
su labor como productor devoto 
del “sonido Phil Spector". En 
1970, 72 y 73 tuvo nuevas visitas 
a los charts ingleses con “I Hear 
You Knocking”, “Baby I Love 
You” y “Born To Be With 
You”. Su posterior asociacion 
con Nick Lowe en el grupo 
Rockpile contribuyo a su con- 
tratacion por Swan Song en 
1976. Desde entonces (leva 
realizados tres LP's "Get It" 
(1976), “Tracks On Wax 4" 
(1978) y "Repeat When 
Necessary" (1979) en los que 
muestra su depurada mezcla de 
rock tradicional y ritmos pop. 

XTC se form6 a mediados de 


voz), Barry Andrews (teclados) y 
Terry Chambers (bateria) prac- 
tican un pop original c6n buenas 
dosis de humor. Firmaron para 
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"A diez anos de un enamoramiento. A diet anos de 
una experiencia musical y humanamente bella. Fuerte. 
A diez anos de una marca profunda, es que decidimos 
realizar el 7 y 8 de diciembre, una serie de recitales en 
el estadio Obras Sanitarios ”, 

Asi comenzaba la primera comunicacion de Almen- 
dra luego de tantos anos. Una experiencia que fue 
unica, distinta y que ahora vuelve porque: 


“Necesitamos una region de poesia y musica que 
desbarate, que confunda. Que inflame, que derroche. 
Que ilumine, que desborde, que enceguezca". 

El viemes 26 regreso a nuestro pais Edelmiro Moli- 
nari, con lo cual el cuarteto ya se encuentra ensayando 
para sus proximos conciertos. Con ellos nos reunimos 
para charlar acerca de los propositos de Almendra y 
ver si es posible: 


“RESCATAR ESA ESENCIA Y 
CONTINUAR UN VIAJE: 

EL DE NUESTRA 
IDENTIDAD” 



Es que el acontecimiento no 
pasa desapercibido. Algunos lo 
pueden sentir como un “Volver a 
Vivir”, otros intentaran averiguar 
si era cierta “tania magia". Y 
freme a todo eso, muchas incogni¬ 
tas que s61o podran contestarse los 
dias en que nos reencontremos o 
veamos por primera vez a Almen¬ 
dra en el.escenario. 

Y asi, surge la curiosidad de 
saber el por que de la re-union: “Se 
dio naturalmente. Mas de una vez, 
desde que dejamos de tocar, hubo 
ondas para volver a juntarnos, y 
nunca nos prendimos por una 
razon u otra. Esta vez todos coin- 
cidimos, tem'amos ganas d< 
hacerlo”, explica Edelmiro. 


La idea, aparte de volver a tocar 
juntos es “mover la energia de la 
gente para encontrar una alter- 
nativa mas creativa que la que se 
presenta en este momento. No solo 
a nivel de concierto, sino a nivel 
poesia, poesia de la vida, experien¬ 
cia vital”, comenta Luis. 
"Sabemos, que Almendra puede 
recanalizar la energia dispersa.” 

Han pasado ya diez afios. 
Edelmiro siente que en este 
momento “hay un cierto desperdi- 
gue, y pienso que en este sentido si 
podemos establecer una onda de 
polenta, de unification. Se trata de 
transmitir como nos sentimos entre 
nosotros: ganas de tocar juntos y 


replantear ctertas cosas que »c 
diluyeron un poco”. 

Flota ese interrogante acerca de 
si esta va a ser la ultima vez que 
veamos a Almendra: “No es una 
cosa determinada que vayamos a 
tocar ahora y despues nunca mds. 
No va a haber otro concierto en 
enero o febrero, pero eso nc 
significa que no volvamos a jun¬ 
tarnos en algun otro momento. 
Porque existe una relation musical 
y de carino. Lo que vamos a volcat 
con todas las experiencias que 
tuvimos a la largo de estos afios. 
Aunque recreemos cierta musica 
que tocamos hace un tiempo atras, 
lo que hagamos va a tener una 


vitalidad que pertenece al ano 1980, 
porque vamos a volcarlo como un 
proceso un poquito mas maduro”, 
explica Edelmiro. 

;,Nos encontraremos con aquella 
frescura? “La frescura no es 
propiedad de la adolescencia”, 
responde Emilio. 

Y porque hay muchas expecta- 
tivas, muchos interrogantes, 
muchos miedos de no poder alcan- 
zar aquel espiritu de antes, es que 
desde la tribuna pueden pensar - 
como en el recital Hammer-Spinet- 
ta- que esta reunion es por el 
dinero: “eso no es importante”, se 
enoja Luis, “lo importante es todo 







lo positivo. Lo negativo queda 
para los negativos”. 

“Ademis es claro desde todo 
punto de vista”, agrega Edelmiro, 
“nosotros tuvimos ofertas muy 
concretas de guita para reunirnos 
anteriormente: ofertas alucinantes 
en todos estos aflos, y cualquier 
tipo podia darse cuenta de que era 
negocio, pero nunca nos pren- 
dimos ni nos intereso. No es una 
cuestidn fundamental, pero'por 
supuesto es una reunion de 
musicos, y nosotros tenemos ganas 
de crear, de hacer. Tambien esta 
reunion esta hecha a nivel 
profesional, tanto por respeto al 
publico como por respeto a 
nosotros...” 

“Almendra no podia reunirse 
para tocar en privado. Lo hemos 
hecho, pero la intencion es darselo 
a la gente. Tenemos que hacer un 
evento para que la mayor cantidad 
de gente pueda verlo”, asegura 
Emilio. 

El evento tiene interes no solo en 
los medios habituales sino que 
trasciende a ellos. “Los medios de 
difusidn siempre le dieron pelota al 
rock. Para mal o para bien. Cuan- 
do Sui Generis dio sus grandes 
conciertos toda la prensa estaba 
alii. No pienso que el concierto de 
Almendra vaya a desmarginalizar 
las partes marginales que tiene 
esto; como tampoco opino que 
estemos marginados. Al contrario, 
Almendra viene a reforzar la capa¬ 
cidad de una juventud creativa 
para volcarse mas al piano masivo: 
refuerza simplemente un sentimien- 
to de que ya un monton de cosas 
sefialan que esta es nuestra musica, 
que no hay otra musica creada asi, 
y que eso representa de pronto el 
gusto del grueso de la gente. No 
sentimos para nada que estemos 
dandole respiration artificial a un 
semimuerto. Ese personaje,- la 
musica, esta viva y esta potente; 
nosotros s61o lo potencializamos 
mas. Si bien nuestra intencion es la 
de tocar, no hay una intencion 
premeditada al juntarse. Hace un 
aflo la idea no coincidia tanto en 
nuestras cabezas. Ahora me parece 
barbaro. Es el mejor momento in- 
dividualmente ya que cada uno de 
nosotros esta haciendo sus proyec- 
tos y con exito. Al juntarnos 
sabemos que reforzamos una co- 
rriente, sobre todo este afio en que- 
la gente se ha volcado a los 
recitales en forma masiva. 
Nosotros vamos a aportar nuestro 
granito de arena, y luego seguira 
otra cosa”, sefiala Luis. 

Para Emilio “el asunto Almen¬ 
dra excede lo del rock. Quizas es el 
unico grupo que ha excedido el 
marco de los medios que global- 
mente se ocupan de este tipo de 
musica, y una de las consecuencias 
es que, de repente, tanto nosotros 
como la gente -y otros musicos- 
pueden ver cual es nuestro marco 
de insercidn dentro. de la cultura 
argentina. Eso, para mi, tiene su 
importancia. Me refiero a que los 
musicos argentinos terigan la posi- 
bilidad de ser creadores de una 
musica argentina, no 
necesariamente “rockeros”. Hay 
una especie de control de este 
movimiento musical provocado 
por los propios musicos, como que 


la estructura que han creado les 
sirve linicamente para eso y para 
nada mas. Entonces en un momen¬ 
to el musico se hace famoso, la 
prensa se ocupa mas, pero siempre 
es lo mismo. Almendra siempre 
excedio ese marco y una de las 
consecuencias de nuestros concier¬ 
tos es esa.” 

Edelmiro se siente parte del rock 
& roll: “Generacionalmente me 
siento parte de ello. Ahora, que la 
musica haya trascendido a diversos 
campos me parece barbaro, increi- 
ble, reconfortante a cualquier 
nivel. Nosotros al principio, cuan- 
do'teniamos 17 aflos, aspirabamos 
a cantar nuestras propias letras, 
cantar en Castellano, pero no habia 
etiqueta de rock & roll, punk u 
otra cosa; aunque estabamos en- 
marcados en un origen rockero”. 
LOS TEMAS NUEVOS 

Una de las mayores incognitas 
son los temas nuevos: “Todos 
tenemos musicas que son producto 
de todo el tiempo que estuvimos 
haciendo cosas individualmenre. 
Elegiremos lo mejor y trataremos 


de mandarlo al mango. Por su¬ 
puesto que dentro de un esquema. 
No podemos hacer un concierto de 
18 horas, por eso elegiremos lo que 
mas nos guste”, comenta 
Edelmiro. "Ademas, es como un 
retorno, un rescate de la escencia. 
Toda la musica en este momento es 
un producto de conjuntos. Hay un 
rescate de ese tipo de vaiores: el 
hecho de tocar con dos violas, un 
bajo y bateria y cuatro voces en un 
momento en que todo esta super- 
producido, con miles de sintetiza- 
dores, iYa no saben que hacer!” 

“Por otro lado”, agrega Luis , 
"no es que cada uno de nosotros 
reuna a los musicos de su predilec¬ 
tion para desarrollar su cosa per¬ 
sonal. Sabemos, a lo largo de diez 
aflos de experiencia con un sinnu- 
mero de musicos. quienes somos 
personalmente, y que es lo que 
cada uno puede aportar. En 
ningun otro conjunto hay una 
capacidad colectiva tan ; grande 
como en Almendra, donde de 
pronto lo que le falta a uno lo 
pone el otro y viceversa. No es que 
yo, Spinetta, forme un conjunto 
sino que es Almendra con la 
energia de ese trabajo en grupo. 
Vamos a retomar esa fuerza con 
toda la experiencia que hemos 
adquirido en estos aflos...” 

“Claro, cada uno esta haciendo 
su propia cosa; pero Almendra es 


como la quintaescencia que reune 
esa energia para crear entre 
todos”. 

“Pienso que no es una cuestion 
de capacidad”, aclara Edelmiro, 
sino de cosas que se dan en un 
conjunto: esas magias que se pro- 
ducen. En algun momento la tuvo 
Sui Generis. El laburo de grupo es 
una cosa muy importane. Es como 
una caracteristica nuestra, inheren- 
te. Esta ahi. El laburo de cuatro 
cabezas que piensan para el mismo 
lado, juntas”. 

iQue puede pasar luego de diez 
aflos, al juntar a cuatro individual 
lidades que siguieron un camino 
propio? 

“Cada uno con sus cosas per¬ 
sonals logra algo que est& 
saturado de si mismo. Y lo puede 
controlar dentro de su propia con- 
ciencia. Lo que pasa con Almendra 
es otro fato que va mas allflt de 
nosotros mismos. Nuestro 
esquema de laburo no lo plan- 
teamos a priori: Se dio siempre 
naturalmente, y esa magia de la 
que habia la gente no la 
manejamos demasiado, se produce 


asi” (Emilio) 

“El punto en que nos unimos 
todos es el instante en que estamos 
todos. Ninguno de nosotros va a 
tocar en la forma en que lo 
haciamos hace diez aflos. CaTTa 
cual viene con su bagaje, lo 
depositamos, y de ahi surgira 
nuestra musica. No te puedo decir 
cual va a ser el resultado, porque 
ni nosotros lo sabemos”, explica 
Rodolfo. 

“LA MUSICA ARGENTINA 
DE RAIZ NO TRADICIONAL... 

...seguira existiendo a pesar 
nuestro, porque el arte frontal 
existe desde el comienzo de la 
vida”, continuaba la carta. 

“Se esta hablando, en una for¬ 
ma pesimista acerca de la musica 
acfl. Desde el punto de vista de lo 
que la gente vive, es un milagro 
que encima exista esa polenta para 
hacer un concierto cada dos meses 
y vayan 6 mil personas, se llene y 
todo siga... 

Porque ha seguido todos estos 
aflos, con algunos ’Itibajos, a veces 
con un pico mas alto. La musica lo¬ 
cal no esta muerta sino que esta vi- 
viendo el fenomeno que corresponde 
a las circunstancias. iQue otro grupo, 
sino Almendra, esta inspirado en 
las raices de la musica de aca?”, 
interroga Luis, “Basicamente, 


Almendra puede llegar a tocar una 
milonga lenta, o un tema folk o un 
rock o una letra superesquizoide. 
Nosotros sabemos que tenemos esa 
versatilidad. Ningun creador de 
aqui se pone a pensar cual es el 
acorde que puede poner o la 
melodia, o el ritmo que lo puede 
inspirar para contagiar a la gente 
de un mensaje “nacionalistico”. 
Por ejemplo, en la epoca de In¬ 
visible surgio un material que se 
adaptaba a la utilization de un 
bandoneon, pero eso no signified 
seguir tocando todo el tiempo con 
ese instrumento...” 

Rodolfo aporta: “Los tipos que 
crearon la musica mas portefta aca 
fueron los que menos alaraca 
hicieron. Los que metieron el ban- 
donedn y filosofaron alrededor de 
la onda portefla fueron lo que 
hicieron cosas “tipo-injerto”, y 
eso no era musica portefla. Los 
que realmente la hicieron no la 
bocinaron. Luis y Lito, por ejem¬ 
plo. La poesia de Lito (Nebbia) es 
reportefta: los otros le metian una 
onda tipo “Adios Nonino” y pen- 
saron que ya era portefla. jQue va 
a ser!. Era superextranjera con un 
injerto para vender la mer- 
caderia”. 

“A mi fundamentalmente, no 
me interesa estar asociado para 
nada con ese nivel de porteflismo, 
de bandoneonismo, oloquesea. 
Yo vine a tocar con ellos. A donde 
vamos, o a ddnde nos va a condu¬ 
ct eso, no lo se”, (Edelmiro) 

"Y de la polenta del grupo va a 
surgir un producto musical elabo- 
rado en funcion de lo que somos 
nosotros. Si hay algo que 
queremos dar es poesia, en el sen- 
lido no s6lo de la poesia escrita, 
sino de ir ,,, ■•'ia con polenta, con 
musica: una bv,.a. Si decimos que 
no sabemos c6mo va a ser todo, es 
justamente porque la limpieza, lo 
asceptico de lo que hagamos, en el 
sentido de no estar influenciados 
por prefijos, es lo que nos va a dar 
la polenta para que la gente se 
identifique”. (Luis) 

“No es que no sepamos exacta- 
mente lo que vamos a hacer sino 
que no sabemos a donde va a 
llegar. Cada uno individualmente 
tiene una idea concreta de lo que 
va a tocar, pero no sabemos el 
resultad o final ”. (Edelmiro) 
jVOLVERA AQUELLA 
MAGIA? 

Cuando nos separamos, en ese 
momento, fue porque se habia ido 
aquella magia. Probablemente la 
experiencia fue demasiado fuerte 
para todos, y ocasiono un 
descalabro que provoco la ruptura. 
Ruptura que fue maravillosa por 
otro lado. Y asi como en un 
momento nos separamos, en este 
nos juntarnos. Tanto juntarnos 
como separamos fueron dos actos 
puros” (Edelmiro). 

O, como decian en Setiembre: 
“Deberiamos hoy, a mas de 10 
aflos de aquellos comienzos, 
recorrer todo lo hecho; rescatar esa 
esencia y continuar el viaje: El de 
nuestra identidad”. (Almendra) 

Claudio Kleiman 
Uberto Sagramoso 
Ralph Rothschild 
Fotos: Uberto 
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“Me 
gusta 
aquel 
antiguo 


i j j Presten atencion!!! Seger 
esta en escena. Alla en lo alto, 
sobre una montafia de 
carrocerla apiladas ‘made In' 
Ford y General Motors, Bob le 
canta a su Detroit. Y no hay 
reflectores, son faros que lo 
deslumbran y lo agreden. Lo 
despidieron mil bocinazos y no 
hizo falta prefabricar cortinas 
de humo...: Detroit cuenta con 
el smog mas denso y famoso 
de la Union; Han pasado 
solamente 278 afios desde que 
algunos franceses decidieron 
fundar Fuerte Pontchartrain, 
sobre la orilla derecha del rlo 
Michigan, cerca de la actual 
frontera con el Canada. Claro 
que muy pocos supusieron que 
aquella fortaleza llegaria a con- 
vertirse en la orgullosa Capital 
Mundial del Automdvil, tal 
como bautizaron a Detroit, 
seguramente los organizadores 
de las incontables ex- 
posiciones industriales que 
tienen lugar en esta Ciudad. Un 
lugar donde el sol parece 
aprisionado contra lubricantes 
y engranajes. Para comprender 
al viejo “Oso de Detroit”, o lo 
que es.lo mismoa Bob Seger, 
resulta ineludible referirse a su' 
lugar de origen. S6lo el rock 
and roll podia levantar vuelo 
desde un ambiente tan 
‘pesado - . 


Umcamente su luerza lue 
capaz de sobreponerse a los 
compases de las maquinarias. 
Y el rock de Detroit encontro 
su obstinada guia en Seger, 
que interpret^ a su medio 
universalizandolo. Es que su 
obra -con mas de una decada 
de vida- puede adaptarse a 
cualquiera de los grandes cen¬ 
tres urbanos del planeta. En 
Avellaneda y frente al 
Riachuelo, en el centre comer- 
cial de Nueva York o en el tor- 
bellino de San pablo; las 
angustias, los miedos y las 
contradicciones hombre-medio 
de Seger, encuentran justa 
cabida. Bub es un cantante 
aspero, emocionante, y uh 
compositor comprometido de 
raiz con su realidad. 



Rock 

and 

Roll” 

(El Oso) 



Bob 

Seger 

es uno de esos 
raros creadores 
de rock and roll, 
capaces de hacer de 
tu cuerpo un parlante, 
de sacudirte y de 
hacer florecer en tu 
cabeza los sonidos 
de un tiempo olvidado. 
En el emporio 
industrial de Detroit 
comenzo su historia. 
Cuando muchos se 
sienten vencidos por 
las maquinas y el 
torbellino capaz de 
convertir un 
pentagrama en 
cibernetica. Bob nos 
demuestra como el 
sentimiento musical 
todavia es mas poderoso 
que el entorno. 


15 

ANOS 

ATRAS... 

Hoy, frente a los datos de la 
prensa especializada de su 
pais, que habla de Discos de 
Ore y de Platino, de sus ‘Top 
Ten' en los rankings, y de su 
calendario de giras ‘a full’, bien 
vale preguntarse como se situa 
al gran Bob desde su aparicidn, 
a mediados de la pasada 
decada. A principios del 64 
Seger lideraba una banda 
llamada East Heard, frecuente 
animadora del Michigan Club 
de Detroit. Cuentan los 
memoriosos que el rock del 
grupo llegaba, de vez en cuan¬ 
do, a interrumpir bruscamente 
los sorbos de leche malteada 
de quienes concurrian at 
Michigan; signo de que el con- 
junto verdaderamente desper- 
taba interis... 

Un nuevo sello, Cameo Park¬ 
way, lanza los siguientes sim¬ 
ples de Seger, ya como solista. 
Entre estos temas sobresale 
"Persecution Smith", que trata 
sobre los incidentes e incen- 
dios callejeros en la ciudad de 
Watts, California, a mediados 
de los sesenta. Este tinte 
politico recorre la mente de 
Bob, cuando Dylan, Seeger 
(Pete), Bloomfield & Cia ya 
habian dado sus primeros 
cachetazos de conciencia en el 
oeste medio de los Estados 
Unidos. 

Bob Seger habla alcanzado 
indiscutida fama local, faltin- 
dole tan solo un ixito que lo 
llevara a la consideracion 
nacionak Por supuesto la 
busquda del hit siempre le 
supuso una sinrazdn. Estaba 
acostumbrado a no ceder 
jamas terreno, a no tener con- 
cesion alguna. Asf llego ■ Ram¬ 
blin' Gamblin' Man 
...naturalmente, en estado pure, 
como todo lo hecho por 
nuestro "Oso". Estacancion y 
su homdnimo LP fue uno de 
los mayores sucesos del 69 y 
significando adema's su 
primera serie de grabaciones 
para Capitol Records -cuatro 
placas en total- que se in- 
terrumpe en 1971. "Mongrel" 
es uno de estos discos, un 
soberbio trabajo de rock and 
roll sin respires. 

SEGER 

CARPINTERO... 

Luego graba tres ilbumes 
para Warner, entre ellos la 
primera joya: “Smokin'O.P.S.". 
Aim recuerdo las disquerlas de 
Buenos Aires, alii por 1974, 
mostrando timidamente la tapa 
de este LP, que se parecia mis 
a un aviso de cigarrillos o 
gaseosas... Finalmente algunos 
argentinos nos decidimos a 
descubrir a Seger, aqul, junto a 
un organista que invadia la 
atmdsfera del disco: Skip 
Knape. Tambien figuraba entre 
aquellos musicos el guitarrista 
Mike Bruce (jqui limpieza para 
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el punteo de 'Bo Diddley' de 
Me Daniels!) y su fiel baterista 
David Teegarden (una catapulta 
en el gran rock del album 
"Heavy Music"). En este 
“smokin’...” quizas encon- 
tremos la mas bella version del 
clasico “Si yo fuera un carpin- 
tero", unica cancion grabada 
en un pequefio estudio 
canadiense, con Jim Bruzzese 
en tamborin y Knape cubriendo 
todo con un organo bajo a 
pedal. 

En 1975 se produce el 
regreso de Seger a Capitol, con 
el album "Beautiful Loser”. El 
exito de este LP nueve. las 
estanterlas de los negocios de 
toda USA, ya que ademas hace 
vender sus siete placas an- 
teriores. Ya Seger suena leios, 
cada dia mas lejos de Detroit. 
Un album doble y en vivo, “Live 
Bullet", vende un millon de 
ejemplares y sirve para afirmar 
su trabajo con la Silver Bullet 
Band, su hasta hoy ideal grupo 
estable (Drew Abbott -guitarra-, 
Robyn Robbins -teclados-, Alto 
Reed - vientos-, Chris Campbell 
- bajo- y David Teegarden 
baterla y percusion-). Con 
"Movimientos Nocturnos" -su 
siguiente trabajo- Bob ya es el 
'hlroe de la novela'. La venta 
supera los dos millones en 
EE.UU., y le sirve para imciar'su 
primera gira europea de impor¬ 
tance, por Inglaterra, Escocia, 
Francia y Alemania. 



;YO 

NO SOY 
UN NUMERO! 

A fines del 78 Argentina 
conoce la ultima produccion de 
Seger: "Extrafio en la Ciudad”. 
Tambien entre nosotros el 
reconocimiento al viejo 'rocker' 
surgia llamativamente. De 
repente las radios portenas 


repetian una y otra vez dos 
simples extraidos del album: 
"Todavia el mismo" y "Rock 
and Roll Antiguo” (j’que 
maravilla ambos!). Y se 
escuchaban en los espacios 
sofisticados del atardecer, en 
programas nocturnos de voces 
susurrantes y hasta en las 
griterias matinales por esas 
emisoras que se captan mucho 
mejor en los suburbios... Asi 
que entre 'chiquititas', 


'travoltas' y ‘sexys’, sonaba la 
voz seca y violenta del olvidado 
de Detroit. 

En verdad, “Extrafio en la 
Ciudad” es un LP de antologia, 
que marca la exacta dimension 
del Seger actual, con la fuerza 
de siempre, sin sutilezas y con 
letras que tanto ironizan 
genialmente ("No tengo guila , 
"Noches de Hollywood") a 
presentan un terrible alegato 
sobre la deshumanizacion (“Me 
siento un numero'’): 'Voy a 
gritarle al oceano/Hey! soy yo I 
Y me siento como un 
numero/Me siento un ex- 
trafio/Un extrafio en esta tierra/ 
Me siento un numero/Yo no 
soy un numero/No lo soy.../digo 
que soy un hombre...’. Y en 
“Rock 'n' roll antiguo" Bob 
vuelca toda su larga decada 
musical dedicada a este estilo 
fundamental: "Llamame una 
reliquia/Llamame como 
quieras/Di que estoy fuera de 
moda/Di que estoy sobre la 
colina/La mOsica de hoy no 
bene esa misma alma/Me qusta 
aquel antiguo rock and roll...". 
Mientras tanto, el viejo 'Oso' de 
Detroit no pierde oportunidad 
en volver a su vieja ciudad. Alii 
nacio su rock y ademas, por 
que no aceptarlo, Detroit es 
famosa por contar con algunas 
de las mas imponentes fabricas 
de cerveza... Todo tiene su lado 
bueno. 

Roberto Volpe 
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jDonde estan chicas? jDonde estan chicas? iDonde esl 



Servicios Mordix Inc. se aparta en esta 
ocasion de los temas que podriamos llamar 
“ tecnicos”, para meterse (gulp!) en el tema 
de la mujer y la musica. 

Lamentablemente cada pregunta y cada respuesta 
. tendran sus errores, omisiones, verdades y 
falsedades. Es una cuestion sobre la cual 
desgraciadamente no tenemos “la posta ”. 

La respuesta tampoco saldra 
de esta nota, sino de todos nosotros. 

En esta ocasion hemos entrevistado a 
Sandra Russo, periodista y poeta, 

Maria Rosa Yorio, integrante de los 
Desconocidos de Siempre y a 
Carola Cutaia, actualmente grabando un Lp. 
junto a Carlos Cutaia. 

La pregunta que planteamos es: 


iDONDE 

ESTAN 

CHICAS? 

Jorge Gissi, en su "Miiologta de 
la femineidad", establece las 
siguientes caracterologias propias 
de la lemeneidad y la virilidad: 
MUJER HOMBRK 

suave, dulce duro, rudo 
insegura seguro 

puede llorar hombres no lloran 

de la casa del mundo 
dependienie independienie 
superficial profundo 
reeaiada, audaz 

prudente 

...Y sus mil etceteras mas. Si ob- 
servantos estas mitologias vemos 
como muchas de ellas tienen su 
correlato en el campo de la musica. 
(.0 es que la musica que hoy 
escuchamos no nos parcce profun¬ 
da. audaz, independienie. del 
mundo, activa y otros calillcativos 
mas? £Es por lo tamo una 
cualidad y capacidad masculinas? 

Afortunadamenic estos niilos, 
poco a poco. van perdicndo vigen- 
cia; aunque por otro lado -casual- 
mente o no- siguen siendo un 
re lie jo de los valores de nuestro 

"La situation de la mujer es un 
rellejo de la socicdad en la que 
vivimos, porque ninguna de 
nosotras nacio escucliando a Ian 



Sandra Russo 


Anderson, ni I'ue educada para 
convertirse en musica, o poeta, o 
pintora relacionada con algun 
movimienlo ocasional. Nuestras 
ntadres son casi todas amas de casa 
que querian para sus hijas una 
"profesion"; que la ncna luera 
abogada o arquitecta, pero todo 
cso dentro de la contradiction de 
pretender tambien un buen 
matrimonio y una buena depen- 
dencia, no tamo economica como 
moral. Bueno, crecimos, y vaya 
una a saber como aparecimos 
aca", explica Sandra Russo. 

APARECIERON 

ACA... 

Pero ni su nuntero, ni su ac- 
tivldad cs cqutparablc a los de los 
hombres. El rock, si bicn cuenta 
con una gran participation 
femenina, es principalmente una 
actividad de hombres. Igual 
que el fuibol, cuyo publico del 
sexo opucsto (iopuesto a que?) 
cumple generalmente una I'uncion 
"acompaiiante" de caracter 
pasiso. Uirtan alguuas datnas a la 
cancha sin sus ntariditos?). 

Sin duda no todos los "depor- 
tes-espectaculos" o "desfiles de 
moda-espectaculos" tienen la 
necesidad o la obligation de estar 
integrados. Pero no es eso lo que 
nos interesa ahora. Lo triste es que 
esa realidad se repite en los 
recitales. 

begun Carola: "posihlemente a 
una chica de 17 ahos no le per- 
mitan ir a un recital, en cambio un 
pibe no tiene tamos problemas". 
De acucrdo, las attitudes tipo 
Cenicienta (volve antes de las 12. 
nena!) o represiva (;no, porque lo 
digo yo!) son una rcalidad 
cotidiana. Pero no es solo eso. La 
falta de mujeres se nota tamo 
arriba como abajo del escenario. 
Estamos acostumbrados, a no-ver 
cantantes (<.o hay que deir cantan- 
tas en vista de io asexuado de la 
palabra?). o guitarristas, o 
bateristas Icmeninas. 

"Pocas mujeres hay en todas 
paries", asegura Sandra, "y creo 
que eso se debe a que con las 
inquietudes artisticas pasa lo 
ntismo que con la iniciativa 
femenina. En un pais donde hay 
mucha censura durante un largo 
tiempo. Ilega un momento en el 

pucsio en marcha el ntecanismo de 
autocensura la cosa cantina sola. 
Es lo que pasa con las mujeres: 
historicamente nos anularon tamo 
que hoy, cuando aparememente 
uada impediria nuestra realisation, 
no tenemos la luerza, ni la 
creatividad. ni las energias 
necesarias". 

"Evidentemente en este pais hay 
una especie de I'reno, no se como 
llamarlo, pero existe", opina 
Maria Rosa. “Conozco el caso de 
unas cuantas pibas. no solamente 
de aca sino del interior. En un 
viaje que hicimos a Chile, por 


ejemplo, conocimos a una piba de 
16 ahos. Tocaba impresionan- 
temente bien el piano, era una muy 
buena cantante, estaba en contacto 
con musicos. y sin embargo esa 
chica no accedia a los escenarios. 
El por que puede ser el de siempre: 
todavia aca la mujer se hate 
demasiadas cuesiiones sobre olras 
cosas y no va al I'rente. En la 
adolescencia, cuando la mujer 
tiene que decidir que es lo que 
piensa hater, no se dedica de lleno 
a estudiar, no se dedica de lleno a 
exigirse y a exigir a los demas que 
la acepten, supongamos, como ar- 
(ista. Entonces, recien cuando sale 
de toda esa batahola que es la 
adolescencia. empieza a hacer las 
cosas como un intento, y vuela de 
aqui a alia un poquito...” 

Evidentemente las posibilidades 
estan. No son faciles y requieren 
trabajo: “Hacer musica es una 
tarea muy linda, muy creativa, 
pero despues hay que ponerse, que 
es la parte menos atractiva del 
asunto: la parte del trabajo". El 
pensamiento de Carola nos con¬ 
duce a otro interrogante. iCuales 
son los medios de expresion a los 
cuales debe llegar la mujer en la 

LA EXPRESION 
FEMENINA 

Carla Lonzi, explica que 
“tradicionalmente la mujer ha 
buscado una auioafirmacion en la 
cultura, y. aun con mas ambition, 
en la creatividad masculina. A 
tnedida que pierde terreno en la 
adolescencia y en la juvenlud, la 
muchacha, cxallando.se o 
replegandose dentro de si misma, 
encuentra a veces espontaneameme 
una salida en la expresividad y 
■rata de encauzarse en un dcstino 

iPropio? ( ',Ajeno? "Me parcce 
que podrian haber muchas nias 
chicas que cantaran", opina 
Carola, “son pocas las que se 
largan a componcr o a cantar sus 
cosas, o de otras personas. Pero 
cosas un poco mas de nuestro 
mundo, de nuestra generation, de 
nuestras talles, de nuestras fiestas, 
de nuestros amores". 

O como dice Maria Rosa: "En 
Brasil vi la pelicula de Janis Joplin. 
Cuando caniaba, por ejemplo un 
blues, lo cortaba y contaba lo que 
le habia pasado la noche anterior 
con un hombre. Explicaba la 
realidad femenina con polenta, 
abiertamente". 

La musica, como trabajo 
creativo, espiritual, es un camino 
que deberia vincular a ambos sexos 
en una sensibilidad compartida, no 
solo como "chicos que llevan a sus 
chicas al recital", sino como chicos 
y chicas juntos ante un sentimien- 
to. La expresion femenina no 
necesariamente es opuesta a la 
masculina, es simplemente una 
sensibilidad particular, propia. No 
significa tampoco adoptar una 
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ajena sino transmitir los sentimien- 
to desde una optica que represcme 
a la mujer (rente a la humanidad y 
al mundo: “Hay una gran 
necesidad dc hater otras cosas, de 
crcar, de mosirar el universo 
lemenino al mundo. Tamo a hom- 
bres como a las mujeres. A otra 
mujer le interesa saber que esta 
haciendo oira mujer: por que 
compone, como cama, por que lo 
hace. como se lo ocurre. Y lo 
mismo le resulia inieresante al 
hombre" (Carola) 

"Con la sensibilidad nuesira 
sucedio algo muy relacionado con 
la autocensura dc la que hablaba 
antes. La musica. por ejcmplo, es 
la abstraction mas total que existe 
de la realidad. No niego que hay 
mujeres capaces de sensibilizarse y 
hasta de crear musica, pero en 
general esa capacidad esta 
demasiado atroliada por lantos 
anos de apego a la I'aena lerrenal. 
Hay pumos de eoncxion y de per¬ 
ception a los que una mujer no 
liene acceso, o por lo menus le es 
muy diftcil. LI comun 
denominador de los hombres esta 
acostumbrado a quo pase esto. 
Cuando aparece una mujer que si 
puede. los deseoloea. Y casi siern- 

mujer como complices, cornpin- 
ches, amigos o colegas. Pero para 


elegir su mujer buscan a una chica 
trabajadora y sin tantas com- 
plicaciones". (Sandra) 

... Y EL 
HOMBRE? 

begun Carola: "No hay 
machismo en el rock. Si los hom¬ 
bres han sido mas aclivos es 
porque lenian mas para dar. No es 
machismo. Puede ser que se este 
ntas acostumbrado a liguras 
masculinas y que emonces cm as 
prcvalezcan por una cuestidn dc 

Sin embargo no lodo esta 
superado. LI hombre en algunos 
casos permit ini (y ya esa palabra 
marea la dependencia) o no el 
dcsarrollo lemenino. Pucden liabcr 
tambicn muclios prcjuicios: "el 
01 ro dia esiabamos hablando en un 
boliche con un amigo. Nuo habia 

con Pastorius. Lmonces el amigo 
le preguma: ';.y Pastorius accede a 
wear con ella?'. Join Mitchell es 
un monstruo como musica, iacaso 
por ser mujer, Pastorius no debe 
accedcr a tocar con ellaV", in- 

"Si una mujer liene lalemo.", 
aclara Sandra, "si es creadora. ob- 


que los hombres no se bancan es 
que esa mujer los transforme en 
‘musos’, en productores de 
emociones. No hablo a njvel del 
publico sino a nivel dc la pareja: 
cn Inleriroes hay una escena en la 
que el marido de Diane Keaton la 
acusa de Itaber tenido hijos para 
encontrar lema para cscribir. 
Sonaba terrible. Era una pareja 
con los roles cambiados: la mina 
talemosa y creadora, y el un tipo 
Irustrado. A la inversa, esta 
situation se da en niuchisimos 
casos y a nadie le parece terrible, 
lal vcz to mas patctico de todo cso 
sea que ni siquiera las inujcrcs en 
cuestion se lo bancan. fan 
programadas venimos para ad- 
mirar. temer v para apoyarnos cn 
ellos". 

La indcpcndcncia que Gissi mar- 
ca como caracteristica dc la 
masculinidad, se complemcnta 
miiologicamcmc con la dependen- 
cia lemcnina: "el sexo lemenino es 
cn la socicdad la parte atavica. Que 
el hombre Itaga una locura, 
bueno...La hace y despues vuelve a 
casa”, scnala Carola, "ahora, si lo 
hace la mujer. desbanda el nucleo 
familiar. El lieeho de que este sea 
un pais mas chieo, mas provin- 
ciano, mas reprimido, hace que la 
mujer no se largue en el escenario 
a hacer la suya y a mosirar como 



& FRIENDS 


siente la musica y como le gusta. 
Hay que estar bien asumida para 
haeerlo." 

Pero, ipor que hay tan pocas 
mujeres en un escenario? "A lo 
mejor esto que digo es demasiado 
pesado; pero por una cuestidn 
natural la mujer, siempre, desde 
hace mas de dos mil anos estuvo 



Quo Vadis? 


<j,A donde vas? 

Where are you going? 
Ou vas tu? 

Dove vai? 

jNo elija a ciegas! 

De cualquier origen 
El mejor instrumento 
esta en 


COLOMBO - Bs. As. 
SELMER - Paris 
PREMIER - Inglaterra 
U. BACH - USA 
ARMSTRONG - USA 
COBHAM - Bs. As. 
SELMER - USA 
C.G.CONN - USA 
ORSI - Milano 
PRELUDIO - Bs. As. 


CASA 

RADAELLI 


Av. Belgrano 1688 
Buenos Aires 38-9142 


55 









m 


iDonde estan chicas? tDonde estan chicas? jDonde 


pegada a la tierra. El hecho de ser 
bioldgicamente el continente de los 
hijos, la lira a tierra. El hombre 
pudo volar, delirar, filosofar, 
poetizar: la mujer era la que le 
lavaba la ropa y le ordenaba la 
casa. £n la epoca del matriarcado, 
el arte utilitario solo. conocia 
vasijas, decorados o utensilios 
labrados. Las mujeres siempre 
hicieron cosas "para” algo. Y si a 
todo esto le sumas que 
tradicionalmente el hombre es 
creador y la mujer musa ins- 
piradora, me.parece innecesario 
plantcarse por que hay pocas 
mujeres hoy arriba del escenario, o 
publicando libros, o exponiendo”. 
(Sandra) 

Obviamente el asunto viene de 
arrastre. No avanzamos mucho en- 
tendiendo todo como resultado del 
machismo: “el machismo tambien 
es una mala forma de entender al 
hombre. El hombre es hombre, no 
es necesario que sea macho. Un 
lipo que quiere ser macho es como 
uno que es poco hombre: todos 
esos movimientos superfeministas 
o supermachistas me parecen mo¬ 
vimientos impotentes, que por eso 
mismo se tornan omnipotentes”', 
asegura Carola. 

Lo que si existe es esa actitud 
que marca Sandra: “Si una mujer 
quiere ser General, no se si puede. 
Pero si desea ser escritora o com- 
positora, y hace cosas buenas no 
creo que el camino le resulte mas 
difi'cil. Lo que pasa es que hS^ 
pocas mujeres que hacen cosas de 
nivel. Esto no es despreciativo ni 
peyorativo, sino que es real que las 
mujeres son mas afectas al hobby, 
a la tarea de mediodia que le per- 
mite cuidar la casa. No conozco 
ningun rockero, por mas rockero 
que sea, que este de acuerdo en 
cocinar y planchar para que su 
mujer toque et piano. Las mujeres 
fuertes, esas que generalmente 
parecen ‘masculinas’, casi nunea 
tienen una relacion de pareja fir- 
me. Grandes artistas como 
Isadora, por ejemplo, han sido no 
queridas, rechazadas y hasta 
subestimadas por sus parejas. Con 
una mujer como ella los hombres 
deberian sentir que la cosa ‘iba en 
serio’. En general hay una tenden- 
cia a creer que el arte en la mujer 
es 'en broma' 

El publico tambien parlicipa ac- 


tivamente en la broma: “La gente 
que va a los recitales tiene fama de 
ser un poco maldita”, dice Carola, 
“a veces te dicen: ‘ique te 
pusiste? £te compraste un blue 
jean nuevo?’. Posiblemente eso 
haga que el artista se atemorice, 
aunque los verdugueros estan en 
todos los ambientes”. 

A veces eso tambien puede 
provocar miedo a la libertad... 

NO 

TE MUEVAS 
TANTO, 

A VER SI... 

"El rock es realmente un medio 
para liberarse”, explica Maria 
Rosa. De acuerdo; sin embargo 
encontramos chicas tensas en el 
escenario, duras en las butacas. 
iNo sienten la musica? gla 
reprimen? A veces esa censura 
provtene de las mujeres mismas: 
"Las veces que yo escuche al 
publico decir: 'Maria Rosa, no te 
muevas tanto’, fueron mujeres. La 
prohibiciori no siempre viene de 

La inhibicion puede provenir, 
segun Carola, de “cierto temor a 
lo desconocido. Temor al publico. 
En el rock el personaje que haces 
sos vos misma. En el leatro, por 
ejemplo, una desempefia un rol, 
hay 'una coreografia ya marcada. 
En cambio en lus canciones nadie 
le marca como tenes que mostrarte 
ante los demas. Las cantantes estan 
liesas sobre el escenario, tal vez 
porque les I'alte largarse mas cor- 
poralmente. Porque la musica se 
siente con el cuerpo, con la cabeza, 
con el pecho, con la cadera, con 
todo. Posiblemente haya 
inhibicion". 

"A veces, cuando bajo del 
escenario me digo a mi misma que 
estuve demasiado fria”, afirma 
Maria Rosa, "tendria que haber 
demostrado mas. iPor que la 
mujer tiene que ser un simbolo 
sexual?”. 


LA MUJER 
OBJETO 



iCuai es la linea divisoria entre 
mujer objeto-sexual y mujer- 
artista? “No existe”, alcara San¬ 
dra, "No me voy a poner a hablar 
de Donna Summer porque lo que 
hace esa mina es algo totalmente 
ajeno al arte. Hay mucho mito ab- 
surdo en esto. Marilyn no era ar¬ 
tista, Greta Garbo tampoco. Si la 
leyenda es dulce y tragica eso es 
una cosa, pero pretender que sea 
arte eso es bastardear la idea que 
tengo del arte. Si alguien hace algo 
y lo muestra, eso puede gustar o 
no. Si esa persona gusta, si gustan 
sus ojos o su cuerpo, y lo que ella 
hace es desplazado por su imagen, 
entonces no hablamos de su arte, 


hablamos de su cuerpo o de su 
imagen. Cuando una literatura o 
una musica tiene demasiada 
energia, este sistema social tiende a 
cosificarla, a idiotizarla a trave's de 
su propia imagen. El dia que se 
llene un teatro de chicas que vayan 
a ver a un miisico para imaginar- 
selo en sus camas, ese dia el arte de 
ese tipo estara destruido y anulado 
como fuerza social. Eso paso tam¬ 
bien con grandes poetas, y el asun¬ 
to de publicar afiches imbeciles con 
frases poettcas que transformo esas 
frases en objetos de consunto 
parecidos a banderitas o bichitos 
de plastico”. 

“Yo no me semi simbolo 
sexual”, manifiesta Maria Rosa, 
“en general puede ser que pase con 
alguna gente”. 

Hay mentes que entienden mal el 
sentido de la liberacion dandole 
times unicamente sexuales, cuando 
la liberacion se da a un nivel de 
totalidad, un nivel activo de par¬ 
ticipation en lo creativo, en lo sen- 


ENTONCES? 

Los prejuicios y tabues 
provienen de distintos angulos: la 
sociedad, la familia, los hombres, 
las mujeres. "En otros paises la 
gente esta mas liberada, y de en- 
trada eso es muy importante. La 
mujer a los 15 o 16 anos ya estudia 
lejos de sus padres. Es otra forma 
de ver la vida", explica Maria 
Rosa. 

“Si salis por la calle con una 
cacerola en la cabeza nadie te va a 
mirar en EE.UU.; si en un show de 
television queres vestirte de verde, 
pintarte las uflas de violeta y 
ponerte pestaAas de color 
platinado amarillento, cualquier 
cosa es v&lida. Si en un programa 
de aqui te presentas de una manera 
que no va con el encuadre, no creo 
que sea aceptado”, compara 
Carola. 

No planteamos aqui que haya 
que copiar modelos. Si, lograr una 
identidad propia que permita a la 
mujer expresarse en un piano de 
igualdad con respecto al hombre. 
En este caso, en la musica, que no 
deja de ser un fiel rellejo del rol de 
la mujer en la sociedad. 

No es raro observar que en 
Brasil, Europa, EE.UU. la musica 
no repara en sexos. Janis Joplin, 
Joni Mitchell, Grace Slick, Patti 
Smith, Gal Costa, Elis Regina, 
Baby Consuelo y muchos otros 
nombres, no solo son interprets o 
cantantes sino ideologas de un 
movimiento. Llegar a ocupar un 
rol activo es simplemente estar en 
el lugar que le corresponde a la 
mitad de la humanidad. Es superar 
cienos prejuicios, que de tan asen- 
tados, conspiran contra la libertad, 
y no solo la creativa. 

"Aca se considera que la mujer 
que va sola a un lugar es porque 
no tiene un tipo que la banque. 
iComo va a ir sola a un recital! 



Carola Cutaia 


Tiene que demostrar que hay 
muchos hombres dispuestos a 
llevarla al cine o a un recital”, 
plantea Maria Rosa. 

Que una mujer vaya sola a un 
recital en otros paises es algo tan 
normal como que vayan hombres 
solos. Y aqui tampoco hay 
ninguna ley que lo prohiba. Lo 
mismo para los miisicos - 
femeninos o masculinos -o-: “El 
ideal seria que por una lado la 
mujer alcance el nivel de los hom¬ 
bre musicalmente, y que 
esteticamente sea un parlance 
femenino; que diga las cosas a 
traves de su sexo, de sus vivencias, 
Que sea un vocero de las cosas 
I'emeninas” (Maria Rosa). 


ENTONCES... 

El olro dia miraba television. 
Dos mujeres pegandose en un ring 
de box, acompanando al hombre 
en su camino hacia la estupidez. 

Desgraciadamente no se pueden 
dar soluciones ni respuestas a un 
hecho que tiene mil explicaciones 
mas que las dadas aqui. El camino 
a seguir no tiene que ser una 
imitation del camino recorcido por 
el hombre, tiene que ser propio y 
compartido. Puede darse tambien 
dentro de la musica, que es el tema 
que nos ocupa, sin olvidarnos que 
esta no es mas que un rellejo de 
nuestra realidad. 

En el Rincon de los Fenicios del 
mes de agosto salib un pedido: 
"Flacas, sabemos que existen^n 
algitn lugar del universo, solo 
queremos compartir amor y paz, 
salgan del anonimato, son impor- 


Ralph Rothschild 
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Extraha sensation la de escucharlo 
en ingles. Difitil reacomodar los esquemas frente a un 
artista que a traves de diet ahos, 
acompahando la historia 
del rock national, viene canlandole a su gente 
a traves de Almendra, 

Pescado, Invisible, Spinetta. 

Y ahora, luego de dos ahos de 
parentesis discografico, lo hace en otro 
idioma, con impresionantes 
arreglos y un equipo de production 
que se siente. 

De pronto otra voz acompaha a Luis. 

Es una de esas voces negras, 
hermosas; j’ uno se pregunta: icomo puede ser 
que las puertas se tengan que abrir 
desde el exterior...? 


El Spinetta que escucho me 
tiene que dar tiempo. Dos, tres 
escuchadas para entender que 
este es un disco excelente. Tal 
vez incomprensible para un 
seguidor purista. La cinta me 
muestra a un Spinetta distinto, 
donde su voz y su composicion 
marcan el predominio sobre el 
guitarrista y vocalista que 
conocemos. 

La voz sale mejor que nunca, 
y los temas no provienen de un 
argentino que le canta a los 
Estados Unidos, sino de un 
musico que habla en ese 
lenguaje universal que es la 
cancion. 

Toda esa sensacion inicial 
de extraneza se estuma poco a 
poco y me encuentra hoy 
escuchando este “solo al amor 
puede sostener" con placer. 

“Bueno, el disco representa 
mas que nada el hecho de salir 
del contexto de la Republica 
Argentina e iniciar una creacion 
en el extranjero. Es tambien 
una alternativa de sonido que 
de alguna manera era importan- 
te que yo la viviera en algun 
momento. Tenia que saber 
como era el sonido hecho en 
los mejores estudios de alia, 
con todo. sin escatimar. 
Representa tambien el primer 
disco en una larga serie en el 
que Spinetta no es el productor 
ni el que tiene el 100% de las 
decisionqs de la obra". 
iComo fue el viaje? 

Sail un- sabado rumbo a 
Nueva York donde me esperaba 
una limousine Cadillac con 
vidrios negros, enormes. 
Bah! En realidad te pueden 
llevar en un Citroen todo reven- 
tado o en una limousine, pero 
siempre tenes que servir a 
alguien. Puede ser que sirvas al 
diablo o al Senor, pero siempre 
tenes que servir a alguien. 

Nueva York es una tinaja hir- 
viente, con las hembras andan- 
do en patines por la calle en 
shorcitos exhultantes. Disco- 
music por todos lados, algun 
rock: the big apple. 

Apenas llego empieza la 
primera grabacion donde regis- 
tran "Only Love Can Sustain" y 
"Light My Eyes". Tambien hice 
los "demos" para los arreglos. 


Entre la primera fecha de 
grabacion y las siguientes paso 
un mes. En ese espacio me 
traslade a Los Angeles para 
encontrarme con los otros tres 
arregladores que trabajan en el 
album. En Nueva York estaba 
Torrie Zito y en Los Angeles 
Byron Olson, Patrick Williams y 
Tom Pierson. En general estos 
arregladores son de la Costa 
Oeste. Realmente los que 
estuvieron conmigo son impor- 
tantes en cuanto a anteceden- 
tes: Tom es el director de la 
orquesta que hace 14 ahos 
acompaha a Tony Bennet. 
Torrie Zito, por ejemplo, hizo el 
arreglo de "Imagine" para John 
Lennon. 

Mi estadia en Los Angeles 
lue un gran descanso (gran 
clima, hotel de lujo, pasear por 
Hollywood) pero tambien una 
puesta a punto. Meencontre 
con Edelmiro, charlamos de 
Almendra y estuve trabajando 
con los arreglos mientras mi 
productor, George Butler, su- 
pervisaba el trabajo desde 
Nueva York. 

Alrededor del 25 de agosto 
vuelvo a N.Y. para grabar la 
primera base ritmica de "Chil¬ 
dren of the Bells” y "Life is 
your Joy", que compuse en co- 
laboracion con Olson. 

iComo fue la experiencia de 
componer junto a otra per¬ 
sona? 

Significa ponerse a explorar 
en un terreno muy limite de la 
creacion. Pienso que crear por 
encargo es dificil; toda vez que 
un compositor es requerido en 
un limite determinado de tiem¬ 
po para "crear" una cancion 
esta comprometiendo toda su 
musica. De alguna manera en 
ese intento puede salir una 
cosa barbara como una cosa 
sin valor. Para mi era tan 
inusual que valia la pena pro- 
barlo. La letra es mia, pero es 
como un accesorio a la musica 
porque no creo que mis letras 
sean definitivas en cuanto al 
ingles. 

La letra es un punto especial 
en toda esta experiencia. A 
pesar que no puedan ser com- 
paradas a las grandes letras 


SPINETTA: 



En Castellano tenes una ma¬ 
nera muy especial de ponerle 
las palabras a la musica. 
iComo lo sentiste con el 
ingles? 

No he podido establecer un 
paralelo entre ambas cosas. 
Creo que se da a niveles in- 
conscientes, que es por donde 
pasa la imagineria linguistica: 
por ese lado encuentro la 
relacion entre mi obra en mi 
idioma y mi intento en ingISs. 
Porque mi trabajo estaba inex- 
plorado si bien no lo empece 
ahora. Antes que Almendra 
concibiera la idea de grabar en 
Castellano, yo ya tenia temas 
con letras en ingles, tratando 
de alguna manera de imitar a 
Lennon-McCartney. Es dificil 
en este caso lograr traducir 
ideas hermeticas o simplemen- 
te imagenes creativas. Poner, 
por ejemplo, una metafora era 
complejo porque podia llegar a 
decir una cosa que para los 
americanos fuera absurda. 

De todas maneras estoy sa- 
tistecho con las letras, porque 
pienso que sin desplegar una 
gran pirotecnia, van al grano de 


naturaleza por la luz de la com- 
prension, y tratanto de armoni- 
zarse con la naturaleza como 
antes de la separacion de los 
cuerpos. Eso es muy dificil de 
explicarlo en otro idioma. 

Sigamos con la grabacion 

Ya para entonces Nueva York 
se habia tornado mas familiar, 
pero justo me agarro una epoca 
de insomnio; un poco por lo 
que es la palida de la ciudad de 
Nueva York: un pulmon que no 
descansa, una ciudad que te 
devora en serio. Sos minusculo 
ante todo eso y a la vez hay 
muchas comodidades y 
riquezas en las imagenes. 

Me agarraba el insomnio y 
entonces bajaba del hotel y me 
tomaba una cerveza, o visitaba 
un supermercado de los que no 
cierran en toda la noche. 

Volvi luego a California, a los 
estudios A & M, donde me en- 
contre con Acuna en la 
primera grabacion.Ya lo habia 
visto tocar en Los Angeles con 
una orquesta de salsa en un 
night club donde se reune todo 
el ambiente latinoamericano. el 
lugar se llama Peruvian Room y 











LA VUELTA A CASA 


alii escuchas boleros y salsa. 
jSe veia cada jeta de tahur cen- 
troamericano contonebndose 
con el ritmo (esos seres de 
patillas wing-car) Y entre todo 
ese trenesi esta Acurta. 
Hablan algunas cosas lindas de 
escuchar, pero por ahl tenias 
que bancarte un bolerazo con 
un cantante que era puro jopo 
y bigotitos. Gran proporcion de 
llpidos... , 

No sabes que tipo es Acuna. 
Que predisposicibn, que 
humildad. Cuando se pone a 
tocar su ritmo entra a pesar 
cada vez mbs. 

Otra de las sorpresitas de las 
sesiones de Los Angeles fue 
Terry Bozzio. Logre un entendi- 
miento inmediato con 61. En un 
determinado momento encon- 
tr6 un riff en la bateria que me 
gustaba para el tema 
“Something Beautiful" y le 
pedi que lo siguiera tocando, y 
no paro hasta el final. Ac a, si te 
gusta lo que hace un baterista 
y le sugerias que se quede en 
ese riff, ya sea por bn fato de 
personal idad o ego, va a buscar 
otra cosa comp base. Pero este 
tipo, que recie'n me conocia en 
ese momento: yo, que recien 
venia de la Argentina, y el que 
toca con un monstruo como es 
John Wetton, hizo el riff cada 
vez mas perfecto. Al final me 
dice: “Me goce todo y tu 
musica es increlble; espero que 
nos volvamos a ver". Me dejb el 
numero de telefono, quedamos 
en zapar pero no pudimos. El 
tenia que ir de gira con UK y yo 
tenia que seguir grabando. Le 
dije, medio en broma, que me 
gustaria que viniese a la Argen¬ 
tina y me contesta: "Cuando 
quieras, conta conmigo". Se 
que es un cumplido, pero se 
nota que le gustaba mucho lo 
que yo hacla. 

Otro de los que participaron 
fue Paulino da Costa, que toco 
con Larry Carlton y Milton. 
Gran musico. Nos pasamos 
discutiendo ya que el decia que 
Argentina habla coimeado a 
Peril para hacerle los seis 
goles... con Edi le dijimos que 
igual, jA cobrar! jcomo 
tocaban esos tiposl... 

Finalmente terminb de grabar 
el 5 de octubre. Fue un trabajo 
en serio: desde la primera 
semana de setiembre todos los 
dias, descansando sabados y 
domingos. Asl hasta terminar 
el disco. 

iConforme con el resultado? 

Pienso que la parte lirica es 
bella. Difiero un poco mas en 
las partes electricas o de 
estructura musical, por una 
cuestion de cbmo me gusta a 
mi que suene una base ritmica. 
Pero pienso que los musicos 
que se han utilizado son de 
primera y si bien no actuaron ni 
Ron Carter ni Jean Luc Ponty, 
los que estuvieron conmigo 
son excelentes. 


Se me dib, por otro lado, la 
importancia de artista en el 
sentido mas total. Tuve todo el 
respeto, el mejor trato, a nivel 
de superestrella. Bueno, eso no 
me positiviza mi experience en 
USA por encima de mi expe¬ 
rience aqui. 

Si vamos al meollo de todas 
las cosas que son un artista. 
una vez pasada la pantomima 
virtual de tocar o grabar 
debemos encontrarnos solos 
con nuestra obra terminada y 
empezar a disecarla. Ahl 
comienza nuestro verdadero. 
logro. 

Yo pienso que es un disco 
Spinetta, con toda la produc- 
cion de Butler que pueda tener: 
pero mi voz esta del principio al 
fin; en toda la obra. De 8 temas, 

5 son mios; mas uno en 
colaboracion Con Olson y la 
letra de Vilas en "Children ol the 
Bells". Adembs tengo la liber- 
tad de producir en la Argentina 
este mismo disco agregbndole 
quizas temas hechos aqui con 
musicos que me interesen. 
Veremos si quieren seguir 
poniendo dinero para mbs 
horas de estudio. 

Las cosas que no me gustan 
demasiado del disco son 
algunas ideas del productor. Es 
quizas 1/4 del disco que no 
puede corroer todo lo positivo 
que signified” esta experiencia 
para mi como artista. 

Estados Unidos es otro 
mundo y el tipo de deleites y 
de trampas son muy grandes. 
Por haber trabajado todo el 
tiempo en la Argentina, artesa- 
nalmente como he trabajado, 
las trampas las conozco mejor 
que los deleites. Muchos place- 
res me los perdi porque no los 
supe disfrutar; pero las tram¬ 
pas si las conozco. 

A nivel creativo, j,Como lo 
sentistes? 

No fue lo mismo que crear 
un disco como "A 18’ del Sol", 
o "Durazno Sangrando", o 
"Almendra II" o "Pescado I". 
En estos discos tenia todas las 
decisiones esteticas sobre la 
obra, lo que te pone en un 
estado mas excitante , de 
mayor tensibn creativa por 
tener que pensar en todo. 

El disco es bastante diferente 
a la concepcion original de mi 
musica. Nunca, por ejemplo, 
hice un album dbnde no exis- 
tiese mi guitarra, ya sea rit¬ 
mica, punteando o lo que fuera. 

A los puristas puede moles- 
tarles. 

Si, pero a mi no me jodio 
porque el nivel de los guitarris- 
tas fue muy bueno. Tambien 
participa en una cancion Gus¬ 
tavo Bazterrica y yo en otra. 
Quizas algunas cosas las hu- 
biese hecho diferentes, pero la 
experiencia era tan grande. Fue 
un cambio muy grande. Yo no 
hice ni siquiera una escala... 


Fui directo de Buenos Aires a 
Hollywood y cuando una expe¬ 
riencia es tan diferente y 
desafiante a la vez, tan fuerte, 
no puede molestarme el hecho 
de que yo no toque la guitarra. 
De todas maneras pienso impo- 
ner lo mio de a poco. 

Por otro lado fue algo 
fenomeno porque pienso que 
lo de la guitarra puede llegar a 
ser una sorpresita mas. Le hice 
escuchar a Pearson Material de 
la epoca de "18’ del Sol” y 
quedb muy sorprendido... 

Hay un tema de Pearson... 

Si. "Who's to Blame", dbnde 
intervino su esposa, una can¬ 
tante impresionante que ahora 
va a grabar su primer Lp: Renda 
Wood, con la que cante en 
dueto. Era una idea de Tom y 
realmente fue una experiencia- 
increible cantar con una can¬ 
tante de color de tanta calidad. 

iCuando van a editar el 
disco? 

Va a salir con la primera 
camada de ediciones de 1980. 
Se piensa editar en todo el 
mundo. Pero vos sabes como 
es. iQuien en definitiva puede 
saber si un disco sale o no? 

cTapa? 

La va a disenar Tony Lane, el 
disehador de la ultima tapa del 
Lp de Chicago entre otros, y va 
a representar la idea del disco: 


Solo el amor puede sostener. 
Quizbs sean dos figuras, 
podrian ser Adan y Eva con el 
fondo de un muro de paredes 
resquebrajadas. 

-oQue diferencias fundamen¬ 
tals sentistes entre hacer un 
disco aqui del que ahora ter- 
minaste? 

Puedo contrabalancear las/ 
cosas positivas de EE.UU. con 
el hecho de hacer mis propios 
discos cbmo hasta ahora. Me 
quedo con hacerlo aqui con mi 
propia produccibn. Eso implica 
no volver a grabar un disco en 
las mismas condiciones en las 
que lo hice. Esa pequefta 
proporcibn de produccibn 
ajena debe desaparecer. Tenia 
que hacerlo por primera vez y 
darme cuenta. Es tan sblo un 
disco mas de Spinetta. 

En definitiva; pienso que 
grabar en EE.UU. fue una 
manera de incorporar nuevos 
conocimientos, nuevas exigen¬ 
ces; ya que se me exigib 
mucho y fu6 un proyecto en el 
cual yo era el centra, pero tam¬ 
bien fue un trabajo en equipo 
con un sistema distinto al que 
conocia. Por lo tanto la ex¬ 
periencia es vblida, Tampoco 
es definitiva; pero me permite 
volcar todo esto en un proyecto 
que aim no terminb... 

Ralph Rothschild 


En AUDIO SHOW te 
vendemos el equipo 
financiado en cuotas desde 
ochenta mil pesos 

LUXMAN - THORENS - QUAD 
INFINITY — AKAI — KENWOOD 

y tambien discos importados 
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Para cerrar esta serie de editor idles que el Vagdn de Coda dedicd a 
la pedagogla musical, vamos a tocar el aspecto mds confliclivo de la 
ensehanza musical: la ticnica instrumental. 

En realidad deberiamos decir "las ticnicas instrumentales" ya que 
desde nueslro puento de vista son dos: una tan antigua como el instru- 
mento mismo y derivada de la production de la musica y la otra 
relativamente reciente (segunda mitad del siglo pasado en Europa), 
ligada a la problematica del instrumento en si mismo. 

La tecnica primera, derivada del deseo de producir musica como 
lenguaje expresivo, fue y es utilizada por los llamados musicos intui- 
tivos o populares. Es directa, no necesita de ejercicios "para la 
posterior realization musical”, y en muchos casos es el producto de 
algo personal, y en otros de un estilo o tipo de musica. Podriamos 
citar infinidad de ejemplos, van algunos: los pianistas de jazz, desde 
Jelly Roll Morton hasta Fats Waller, los guitarristas de rock, (Clap¬ 
ton, Hendrix), los "sopladores de cohos” (Bix Beiderbecke, Roland 
Kirk). Esta ticnica primera tan antigua como es, no podia dejar de 
tener anicdotas. Un gran director de orquestas sinfonicas llamado An- 
sermet llevaba a sus instrumentistas a las “ cuevas " de jazz, para que 
escucharan y “vieran ” como esos musicos lograban cierta ex- 
presividad que el como director de orquesta deseaba de ellos. Lo 
alucinante de esta anecdota es la respuesta de los musicos de la 
sinfdnica: le protestaban diciendo que esos musicos de jazz podlan 
"frasear" asi porque no sabian tocar, por que no dominaban "ticni- 
camente" su instrumento. 

Esta "tecnica" a la que los musicos de la sinfdnica se refertan es 
la “otra ”, la que surgio en la segunda mitad del siglo pasado en 
Europa, alentada por el perfeccionamiento tecnoldgico. La sociedad 
industrial entregaba a los musicos cada vez mds y mejores instru- 
mentos, mejores aceros para cuerdas de piano, mecanismos de preci- 
sidn para tiavijeros, eje\ y palancas, etc. Contemporaneamente esta 
sociedad industrial inventaba el "concierto" moderno, donde lo fun¬ 
damental era el "virtuoso” y no la musica que este virtuoso inter- 
pretaba. Es bueno, saludabie, recordar que ni Bach, ni Mozart, ni 
Beethoven escribieron Estudios para piano, para violin, etc. La 
problematica “tqui puedo hacer con este instrumento? ique es lo que 
puede hacer independientemente de la musica?”, reciin se plantea con 
Liszt, con Chopin y con Paganini. Y lo mds interesante es que se plan- 
tea contemporaneamente a la aparicion en las "salas de concierto" de 
un nuevo personaje: ”el virtuoso", el musico espectdculo, el show¬ 
man. (Liszt llegd a aparecer en escena con frac verde...y las caricatu- 
ras de la ipoca nos presen tan a un Paganini completamente “copado " 
rompiendo cuerdas hasta quedarse con una sola... y con esa sola 
“tocarse todo". iCirco tal vez? 

Tal vez —de cualquier manera seria una barbaridad no plantear que 
estos musicos no silo estaban copados con la problematica del ins- 
trumento ■ sino que tambiin eran grandes improvisadores, 
arregladores, y sobre todo compositores. Es decir en ellos se did, como 
sintesis, la investigacidn de una ticnica adecuada at instrumento pero 
como producto personal. Ellos mismos se escribiun los Estudios para 
mejorar su ticnica. Es decir la ticnica era especializada, pero no 
separada de la production de la musica. 

Con el triunfo del virtuoso en las salas de concierto comienza una 
nueva ipoca para la musica, y por supuesto para su ensehanza. Lo 
fundamental, segun este criterio, es hacer la carrera del virtuoso, 
"correr en formula uno". No improvisor, no componer, exclusiva- 
mente interpretar. De lo cual sederiva la necesidad de "ticnicas" cada 
vez mds precisas para lograr estos objetivos. Y lo curioso es que cada 
vez mds estas “ticnicas” tienden a salir de lo estrictamente instru¬ 
mental... y por su misma naturaleza deberian ser... la ultima etapa del 
aprendizaje. 

Recordando nuestra analogia entre el aprendizaje del habla y el de 
la musica, a ninguna madre se le ocurriria mandar a su hijo a un 
foniatra o a un fonoaudidlogo para que le ensehe a hablar. Aprendera 
a hablar con una ticnica primera adecuada a su objeio vivencial: 
producir lenguaje... en realidad Laurence Olivier (el gran actor), 
aprendio a hablar como Carolina Qse acuerdan?) Pero si en el futuro 
Carolina quisiera dedicarse a una actividad en la que necesita utilizar 
su voz como elemento clave, ser actriz, locutora, cantante... entonces 
si debera aprender las ticnicas adecuadas que le permitan hablar 
muchas horas sin cansarse ni enronquecer, y modular su voz de acuer- 
do a requerimientos profesionales especificos...como Laurence 
Olivier... como Tony Banks...como... 

Pero Donvi, esa ticnica, entonces, es neutra? 

El que pregunta y acota es Gabriel Avalos (musico y periodista) sen- 
tado con otros musicos y periodistas cordobeses, alrededor de una 
mesa que compartimos en un local de billares en Rio Ceballos... y en 
realidad este editorial surgid alii... quizes de carambola... 

DONV! 
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Pasajero Invitado: 



PEDRO AZNAR 


•Que instrumenlo decidiste 
comprarle por primcra vez y como 
fuislc cvolucionando? 

El primer bajo que me compre 
fue cuando empece atocaren 
Madrc Atomica, que era un Faim 
Jazz Bass, <y es el que estoy 
uttlizando actualmeme. Esio fur 
alia por el afto ‘74. Luego le luve 
que cambiar las clavijas porque 
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tenian poca resistencia para la ten¬ 
sion de las cuerdas. o sea, por 
ejemplo: yo le ponia cuerdas fen¬ 
der que tenian mas tension que las 
nacionales y se jod(an...le compre 
entonces unas clavijas, japonesas 
creo, que no eran una maravilla, 
pero andaban decentemente. 

iCu4l es el problema de las 
cuerdas, con respecto a lo de las 


nacionales, por ejemplo... 

Yo me acuerto que eu una epoca 
habian salido unas cuerdas 
llamadas Supercrom espiral, y que 
eran una especie de imitation de 
las Rolosom que son entorchadas 
por fuera, dandole un sonido mas 
brillante, mas prolongation, mayor 
resistencia...mas sosten del 
sonido... Hoy practicamente todo 


el mundo utiliza el tipo de cuerda 
entorchada...pero no se siquiera si 
se siguen fabricando aquellas 
Supercrom... 

iComo sigue la historia?. 

Bueno, yo queria cambiar el 
bajo a toda costa...me queria 
comprar un Fender, aunque el 
Rickenbaker me volvia loco, aparte 
era la epoca... el cope con Chris 






Squire, etc. pero cuando entre en 
Alas en el ‘77, ya trabajando un 
poco mas profesionalmente, le 
compre el bajo que tenia entonces 
Gustavo Montesano, de 
Crucis...era un Precision que 
todavia tengo, con mango maple 
que es el mango de madera blanca, 
con tra'stes... 

iHabia alguna diferencia con el 
olro? 

Bueno, obviamente, el Fender 
era mas comodo de tocar, como 
diapason, el mango era sin em¬ 
bargo mas grueso... al tener uo 
lustre dado al poliuretano, como 
todos esos bajos importados (Fen¬ 
der, Gibson, etc.), la transpiracion 
no la absorben, sino que la 
repelen, entonces los dedos parecen 
“correr" con mayor facilidad...los 
que no tienen ese lustre, absorben 
la transpiracion, y se forma una 
especie de “goma”... 

Te vas de Alas... 

Si, bueno, nos separamos con 
Alas y comienzo a laburar con 
Parentela, tocando en boliches lipo 
Oliver, parecidos a Jazz y 
Pop...comienzo a escttchar nuevas 
cosas, por el 77, el sonido del bajo 
sin trastes, pero por el momento 
no habia experimentado. En marzo 
del 78 yo tenia el Faim tirado en el 
ensayo de Alas, en la casa de Mar¬ 
tinez. Decido rescatarlo para hacer 
alguna experiencia. lEstaba hecho 
bolsa: todo oxidado, el diapason 
vencido, etc... le compre cuerdas 
nuevas, agarre una tenaza y un 
destornillador y le saque todos los 
trastes y lo probe: me volvi loco ab- 
solutamente. A partir de ahi 
comence a usarlo cada vez mas, in- 
cluso, al tocar con Parentela, llevaba 
el Fender y el Faim sin trastes. Un 
dia vino Charlie y me fui con el y 
David a Sao Paulo, y es curioso: 
Ileve el Fender como "repuesto". 

;,Hoy sigue siendo aquel viejo 
Faim?. 

No, para "La grasa...” le cam- 
bie los microfonos. Le puse unos 
Di Marzio J. Bass.. 

iQue ventaja te produjo el cam- 
bio?. 

Bueno, el instrumento gano en 
definition, en presencia de sonido, 
en cuanto a armonicos... 

Tengo entendido que existen ins- 
trumentos ' “imposibles” de 
afinar, de muy mala fabricacion... 

Yo uso este bajo porque me en- 
canta como suena y porque de 
casualidad salio bueno...los Faim 
en general son malos... tienen una 
madera, que con los cambios de 
temperatura, se dan vuelta...a mi 
me pasa actualmente...de golpe te 
encontras con que no tocaste el 
bajo durante tres o cuatro dias... 
abris el estuche y segun donde 
haya estado, las cuerdas estan mas 
bajas o mas alias... de repente te 
trastea o no...ademas esta el 
problema de estar rotados sobre el 
tensor... “Rotados” es algo asi 
como que el mango puede venirse 
hacia adelante o esta demasiado 
ajustado hacia atras...pero tambien 
puede pasar que sobre el cilindro 
del tensor, que. se corra un 
poquito, que siendo la direccion al 
piano, este se ponga un poco 
oblicuo hacia un costado o hacia 
otra. Digamos: la parte de abajo, 


la parte mas aguda del mango se te 
viene un poquito hacia la 
derecha...es milimetrico, y la parte 
donde estan las notas graves se te 
va para la izquierda...o al reves... 
esto siempre tomando el bajo y 
mirando a la altura de los ojos, si 
le pasa esto: perdiste! Si te pasa un 
poquito tendras que tener las cuer¬ 
das un poquito mas alias en todos 
los sitios. Incluso yo estaba usando 
en una epoca unas cuerdas que se 
llamaban Dadario Hall Round, 
que son entorchadas, pero 
“trafiladas”, o sea, pasadas por 
una maquina que les corta todo el 
espiral sobrante...entonces, al tacto 
se llaman cuerdas Flat (lisas), muy 
poco rugosas, teoricamente tiene 
que tener la misma prolongation, 
el mismo sustain...el mismo brillo 
y sonar igual, pero no pasa. No 
llegan a ser cuerdas con un espiral 
normal... tiene menos sustain, 
menos prolongation, hay que 
cambiarlas muy a menudo, el 
sonido se acaba mucho mas 
rapido... y tienen una tension im- 
presionante, yo las estaba usando 
con calibre normal pero estas cuer¬ 
das Rotosom tienen unos cuantos 
kilos menos de... 

iComo se calibra el bajo? 

Bueno, los bajos, tienen una 
tuerquita, que puede estar abajo, o 
sea donde termina el diapason, o al 
principio, donde estan las 
cejuelas...o puede ser un tornillo 
grande lipo "Philips” en cruz... y 
asi necesitas una herramienta 
especial... que entre en el cuerpo 
de bajo y la giras para un lado y 
para el otro, si le das Con el sentido 
de las agujas del reloj siempre 
mirando con el cuerpo del 
diapason hacia tu pecho, hacia 
adelante...lo ajustas, y al con- 
trario, le sacarias polenta y se te 
viene para adelante. Hay que dejar 
un margen minimo de altura de las 
cuerdas...que se toma de la 
siguiente manera: apretas en el 
primer traste, a la altura del fa y 
en el ultimo, cosa que sobre todo 
el mango la cuerda quede lisa, y 
ver hacia donde va la curvatura, la 
comba...eso cuando estan todas las 
cuerdas puestas y afinadas perfec- 
tamente...en la 440, a la altura de 
un piano. Entonces, te fijas que la 
cuerda este a la misma distancia, 
obviamente va a tener un poquito 
de comba, o sea entre los dos 
lugares apoyados y en el medio va 
a estar un poco levantado... Tiene 
que estar parejo.- y creo que hay 
que dejarles 2 o 1 milimetro y 
medio de distancia con calibre de 
cuerdas normales entre el diapason 
y las cuerdas. Eso es para que 
pisando en todos los casilleros, las 
cuerdas tengan la altura minima 
posible (teniendo en cuenta que el 
mango este bien) no trastee...Lo 
que tenes que cuidar es que si vos 
apretas en los dos lugares y hay 
una excesiva tension en el tensor, 
en el medio del diapason la cuerda 
va a tocar contra el mango...esta 
demasiado ajustado, al reves: si en 
el medio hay una distancia muy 
grande, significa que vos estas 
apretando en las puntas y esta cur- 
vado hacia arriba o sea que te sirve 
como un arco para tirar flechas...si 
queda esa distancia tan grande, lo 


que hay que hacer es ajustarle un 
poco mas en el sentido de las 
agujas del reloj hasta que te quede 
una distancia mas o menos de 2 
milimetros. 

^Eso varia de acuerdo al lipo de 
entrastado, no?, 

Claro. Depende del entrastado 
que tenga el instrumento...si los 
trastes estan bien puestos...si estan 
limados correctamente, a la altura 
justa... si el instrumento esta en 
condiciones: bien calibrado, las 
cuerdas a la distancia justa, etc...y 
te trastea tendrias que ver un 
Luthier... 

tCual consideras una buena 
marca en cuanto a tu instrumento? 

Bueno, dependen del sonido que 
quieras conseguir, pero los Alem¬ 
bic son los mejores en este momen¬ 
to. Cuestan alrededor de 1.800 
dolares. El bajista de Blood, Sweat 
and Tear habia traido uno sin 
trastes. ..Stanley Clarke y Tom 
Fowler (ex-Zappa) tambien lo 
utilizan. 

Alguna diferencia? 

Si, y muy cortita: estan hechos 
artesanalmente en la comunidad de 
los Grateful Dead. Punto y aparte. 

Hablemos un poco de Jaco 
Pastorius, los bajos sin trastes... 

Bueno, cuando Jaco comenzo a 
utilizar ese tipo de bajo, fue como 
cuando Jammer comenzo con el 
minimoog. Todo el mundo queria 
tener un instrumento de ese 
tipo...lo tocaba mortal!... de ahi la 
proliferation de la que hablamos. 

Con un bajo con trastes se puede 
conseguir ese sonido (an especial, 
Ian acabado de los que no tienen 
trastes? 

Bueno, no totalmente, pero 
podes conseguir un sonido mas 
redondo, aproximado... 

tCdmo se logra, en el sin trastes, 
ese sonido cast "vocal"?. 

Bueno, la cuerda vibra si esta 
apretada contra un traste de metal, 
vibra la madera del bajo a traves 
del metal del traste, ademas que la 
cuerda esta vibrando desde un 
metal hasta otro metal, que es 
desde el metal del traste hasta el 
metal del puente de la cuerda sea 
que es una cuerda tomada entre 
dos metales y eso le da un tipo de 
sonido...y la resonancia de la caja 
del instrumento es un tipo de 
cosa...en cambio sin trastes, la 
cuerda esta apoyando contra el 
diapason de madera...entonces la 
caja esta mucho mas involucrada 
en el sonido, en la resonancia de la 
cuerda...la caja esta resonando 
mas porque la madera esta tocan¬ 
do directamente contra la cuer¬ 
da...ademas, la cuerda al estar 
vibrando, o sea, cuando sale del 
diapason, desde donde vos la estas 
pulsando con el dedo hasta que se 
ateja por completo existe una 
pequena partecita que esta mor- 
diendq la madera. Es minimo, 
pero muerde. Le da ese sonido 
medio raspado... 

La ecualizacion del equipo tiene 
que ver?. 

Claro, tiene que ver, pero fun- 
damentalmente, al llamado 
“sonido a lo Pastorius” se logra 
teniendo en cuenta la mano 
derecha del bajista. Tiene que ver 


porque ya la mano izquierda no 
solo elige las notas que toca sino 
que ademas es fuente de expresion, 
como sucede en un chello o en -,ir 
violin...que es el hacer los vibratos, 
los glisados, los ligados...el 
vibrato no es el tipico de la 
guitarra, que es hacia arriba y 
hacia abajo, sino que se tiene ej 
dedo que se apoyo como eje y se 
mueve el resto de la mano, hacia 
un lado y hacia otro. 

;,C6mo es lo de la pulsacion de 
la mano derecha?. 

Bueno,se puede tocar en el cen¬ 
tra del instrumento, o mas atras. 
Cuando quiero dark un sonido 
mas bien "a lo contrabajo”. le 
pego mas hacia el centra, e in¬ 
clusive sobre el mango, producien- 
do el chasquido de la cuerda con¬ 
tra cl diapason...Es un: clonk, 
clonkkly eso se da porque cuando 
vos estas tocando con un con- 
• trabajo estas tocando casi sobre el 
centra de la cuerda, cuando mas 
hacia 'd centro vas, ersonido de la 
cuerda es mas grave, y la cuerda 
esta vibrando en una extension mas 
larga... y cuando mas atras te vas 
el sonido es mas pequeho pero 
podes tocar con mayor velocidad y 
con mayor tdefinicidn...al estar tan 
cerca del punto de apoyo (el puen- 
te) es como si no se moviesen, en- 
tonces podes tocar mas rapido. 
Pienso, ique Pastorius, de acuerdo 
a como estan dispuestos los 
microfonos en un bajo fender, toca 
en el centro, pero tirando del lado 
del puente, casi pegado a este, no 
hacia el mango... 

^Por lo general se utilizan dos 
dedos para tocar el bajo? 

Esa es una buena pregunta. 
Cuando vino Fernando Saunders 
con Me. Laughlin, vi que utilizaba 
el indice y el anular. Yo hacia lo 
mismo hace mucho tiempo, y creia 
que estaba mal, que era poco or- 
todoxo, no?... Pero comprobe que 
inclusive anatomicamente, es mas 
normal tocar con el indice y el 
anular que con el clasico indice- 
medio...te da mas independencia 
de dos y te sirve, en mi caso al 
menos, para tocar pasajes rapidos 
o donde tenga que tener mayor 
resistencia en cuanto a la duration 
del mismo... 

^Cuales son las diferencias en los 
bajos con y sin trastes, al tocarlos? 

Si vos tocas una escala del uno 
al diez, tocas cinco, no?. Bueno, 
cuando agarras un bajo sin trastes, 
Itamblen. Solo te resta afinar, y 
vas a seguir tocando esos cinco. La 
afi'nacion ya no es fija, entonces 
hay que buscarla, pero va a seguir 
tocando con la misma calidad de 
siempre. Vas a perder algunos 
recursos y ganar otros. Se te va a 
hacer mucho mas jodido hacer 
acordes de dos y hasta tres notas, 
dado que la position va a ser muy, 
Dero muy afinada. 

^Conoces algiin metodo in- 
teresante? 

Bueno, mira yo no segui 
ninguno. Mis estudios fueron: cin¬ 
co anos de guitarra clasica de los 
nueve a los catorce, un aho de per- 
feccionamiento con Irma Constan- 
zo y nada mas. Luego me dedicaba 
a pasar algunos ejercicios de la 
viola, al bajo, pero era y soy 
bastante vaguito... 
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